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ABSTRACT:

Many Romani songs traditionally have an expressive, lively sound, to which universal motifs from the lives of the performers,
such as love, illness, death, family relationships, joy and fun are then added, as are dialogic fragments in the lyrics. In this
study, we are concentrating on the use of such elements in the layers of Romani songs, both in songs that are just listened to
over an extended amount of time and in dance songs. The lyrics of these songs are frequently addressed to either an imagina-
ry or a real individual, or to more than one person. The ways of involving this other person include different forms of speech,
address, excerpts of dialogue or straight dialogue using either direct or indirect speech. In songs meant just for listening, it is
characteristic to address God, the singer’s mother, or people (other Roma), and invite them to play the role of the “witnesses”
with whom the performers share their emotions and stories. Many of these songs have a descriptive, informative part and
then a communicative one in which the addressee is called upon using communicative elements. In some lamenting songs we
find traces of the phases of sadness, anger, helplessness and reconciliation. The imagined contact with other people through
these songs who have experienced stories similar to those of the performers aids them with bearing their own pain. Straight
dialogue appears more frequently in dance songs, in forms of a humorous or mocking nature. Those being addressed in dance
songs are usually female — girlfriends, mothers, girls and women. The speeches made by girls to guys in these songs are also
usually of a mocking nature, but even among the dance songs, in contrast to their cheerful melodies, lyrics can appear that
are sad and tragic. The communications in songs take the forms of supplications, wishes, challenges, warnings, remorse, sighs
and reassurances. In dialogic songs we also find approaches that are characteristic of ballads.
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ABSTRAKT:

Mnohé tradi¢né romske piesne vyznievaju zivo a plasticky, k ¢omu prispievajui univerzalne motivy zo zivota interpretov ako st
laska, choroba, smrt, rodinné vztahy, radost a zadbava, ale aj vyuzivanie dialogickych fragmentov v textoch piesni. V tudii sa
venujeme vyuzivaniu tychto prvkov v starej vrstve romskych piesni, v tahavych piesnach na poc¢uvanie i v tane¢nych piesnach.
Texty piesni su ¢asto adresované fiktivnej ¢i konkrétnej osobe, pripadne je tych osob viac. K spdsobom prepojenia sa s druhou
osobou patria rozne formy prihovarania sa, osloveni, dialogickych tutrzkov i ¢istych dialégov za pouzitia priamej ¢i nepriamej
reci. Pre piesne na poc¢uvanie je charakteristické oslovovanie Boha, matky alebo ludi — Rémov a ich prizyvanie do roly akychsi
»Ssvedkov®, s ktorym interpret zdiela svoje pribehy a emocie. Mnohé z tychto piesni maju informativnu, opisnu ¢ast a komunika-
tivnu, v ktorej sa prostrednictvom komunikaénych prvkov obracaji na adresata. V niektorych zalostnych piesniach nachadzame
stopy faz smutenia, hnev, bezmocnost, vratane zmierenia. Fiktivne spojenie s dalsimi osobami, ktoré cez piesne prezili podob-
né pribehy ako interpreti, im poméaha niest ich vlastni bolest. Cisté dialogické formy sa vyskytuju ¢astejSie v taneénych pies-
nach a mavaju humorny alebo posmesny charakter. Adresatky v tane¢nych piesnach byvaju zenského rodu — frajerky, matky,
dievcéatd, zeny. Prihovaranie sa dievéat chlapcom méva tiez posmesny charakter, no i medzi tane¢nymi piesiami sa v kontraste
k veselej melédii vyskytuju smutné a tragické texty. Komunikovanie v piesniach méa formu prosieb, Zelani, vyziev, varovani, vy¢i-
A Vechec, okres Vranov nad Toplou, 2002. Foto: Daniela Meressa Rusnokovd tiek, povzdychnuti i upokojovani. V dialogickych piesniach nachddzame aj postupy charakteristické pre balady.
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2 Pozri napriklad Droppova (2000),
Elschekova, Elschek (1982). Priklady
piesni s dialogickymi fragmentmi sa
daju néjst aj v ktorejkolvek inej zbierke
slovenskych [udovych piesni.

3 Na Slovensku rozliSsujeme tri hlavné
etnické podskupiny Romov: 1. slovenski
Rémovia (Servika Roma), 2. madarski
Rémovia (Ungrika Roma) a olasski
Rémovia (Vlachika Roma). V prispevku
sa budeme venovat piesiiovej tvorbe
prvej, najvacsej skupiny slovenskych
Rémoy, ktori tvoria asi dve tretiny romskej
populécie na Slovensku. (BeliSova 2012:
37; Roma Education Fund 2011: 9)

4 Blizsia charakteristika, aj hudobna,
piesni phurikane gila a neve gila napriklad
v Belisovd 2012, s. 63—-84.

5 Toto zakladné delenie rémskych
piesni pouziva mnoho autoriek, ktoré sa
venovali réimskej hudbe, napriklad Milena
Hibschmannova 1988 (phurikane gila:
halgaté [pisné k poslechu] a cardasa
[pisné k tanci]), Eva Davidova 2000
(loke phurikane gila [tahlé, pomalé,
tradi¢ni pisné] a tane¢ni pisné a rytmické
popévky), Katalin Kovalcsik 1985 (slow
songs a dance melodies). Delenie
vztahuju hlavne na piesne starej vrstvy
(phurikane gila), no plati i pre piesne
novej vrstvy (neve gila).

8V projekte Silalo pariori. Studend vodi¢ka
autorka zhodnotila svoje doterajsie
vyskumy starodavnych Zalostnych
piesni a v monografii publikovala 224
tychto piesni, spolu s variantmi ide
o 377 nahravok. 30 nahravok pochadza
z vyskumov z rokov 1988, 1994 a 1995,
272 nahravok pochadza z vyskumov
z rokov 2001, 2002, 2004 a 2009 a 75
nahravok bolo realizovanych v rokoch
2014 a 2015, z toho v 55 pripadoch ide
o doteraz nenahrané piesne. Vyskum
nepotvrdil hypotézu, Ze tieto piesne
absentuju v aktivnom repertoari, i ked
ich vyskyt je nepochybne na Ustupe
a predpokladom moznosti vypocut si
ich, je vztah dovery medzi vyskumnikmi
ainterpretmi.

7Zoznam lokalit uvddzame v prilohe.

8 VSetky piesne su ulozené v stkrom-
nom archive autorky a zacinaju byt po-
stupne spristupriované v elektronickej
databaze obgianskeho zdruZenia Zudro
https://ezbierka.zudro.sk/,vytvorenejvro-
ku 2020. Nahravky z vyskumov realizo-
vanych v rokoch 2010-2019 su ulozené
aj v archive Ustavu hudobnej vedy SAV
v Bratislave.
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Mnohé romske piesne posobia velmi
zivo a autenticky, témy a motivy odraza-
ju klucéové oblasti zivota ich nositelov,
ako su laska, rodinné vztahy, choroba,
smrt, ale i radost a zabava. St to pies-
ne o ludoch. ,,Cloveka moZno zobrazit
ako zivého jedine tak, ze ho zachytime
ako bezprostredne kond. Najvlastnej-
$im ludskym konanim je reé.“ (Marcok
1980: 65) Niekedy texty posobia ako frag-
menty vystrihnuté z rozhovoru, ktoré
vSak davaju vnimavému posluchacovi
¢i ¢itatelovi priestor na domyslenie, do-
vnimanie fragmentu do celku, do pri-
behu, udalosti a emocie. Onu Zivost,
plastickost a blizkost textom dodava
aj inklinovanie k zdielanej forme reci,
ku komunikécii s konkretizovanym ale-
bo nezndmym adresatom ¢i uz formou
oslovenia, prihovarania sa alebo dia-
l6gu. Dialogické prvky nachadzame aj
vo folklére inych néarodov, napriklad
v slovenskych Tudovych piesniach sa po-
merne c¢asto vyskytuje prihovaranie sa
prirode, Bohu, ¢lenom rodiny. Zriedka-
vejsie sa vyskytuje dialdog, najcastejSie
medzi milym a milou.? Re¢ bola antro-
polégmi a sociolégmi vnimané ako me-
taforickd brana k vzorcom uvaZovania
a symbolickému mysleniu ¢lenov roz-
nych spoloénosti, (Ambrozova 2020:
287) je preto doélezité upriamit na nu
pozornost aj v rémskych piesnach.
Piesne slovenskych Romov? mozeme
rozdelit do dvoch hlavnych kategorii:
phurikane gila (staroddvne piesne)
a neve gila (nové piesne)*. Pomenovania
vychadzaju z terminolégie interpretov
piesni, aj ked pri neve gila ¢asto pou-
zivaju oznacenia jednotlivych zanrov
popularnej hudby. V obidvoch katego6-
ridch sa vymedzuju pomalé piesne na
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poc¢uvanie a tane¢né piesne.’ V Studii
sa budeme venovat kategoérii starodav-
nych piesni. Tieto piesne sa v rémskych
komunitich uchovavaju aj v suc¢asnosti,
o ¢om svedcia aktudlne vyskumy. (Beli-
Sova 2018% Ambroézova 2018: 247) V ram-
ci starej vrstvy piesni, ktora je ustalena
a forméalne jednotna na rozdiel od no-
vej vrstvy piesni, budeme porovnéavat vy-
skyt a spdésob komunikacie v piesniach
na pocuvanie a v taneénych piesnach.
Pri analyze a porovnavani budeme po-
uzivat piesnovy materidl z vlastnych
terénnych vyskumov autorky realizo-
vanom v patdesiatich troch lokalitach’
v rokoch 1988-2004%, publikovanom
v piestiovych zbierkach Phurikane gila
(Starodavne rémske piesne) a Hojna
nejna (Taneéné rémske piesne). (BeliSo-
va 2002; BeliSova 2006)

Budeme pracovat prevazne s textovou
zloZzkou piesni, je teda ddlezité uviest
ako sme dospeli k ich zdpisom a pre-
kladom. Tento proces sme realizovali
v niekolkych fazach. Texty, s ktorymi
pracujeme v $tudii, boli publikované vo
vyssie uvedenych piestiovych zbierkach
a presli vSsetkymi fazami prekladu a ko-
rektur. Prva faza prebiehala poc¢as terén-
neho vyskumu a so zapisom rémskych
textov aj s ich prvotnym prekladom
nam pomdéhali samotni interpreti ale-
bo ini Rémovia, ktori boli pritomni pri
nahravani. Postupom ¢asu sa nasa zna-
lost rémskeho jazyka zlepSovala a tuto
formu pomoci sme potrebovali iba pri-
lezitostne. Niekedy sme narazali na ja-
zykovu bariéru, a to v tom zmysle, Ze
informéatori, pre ktorych slovensky ja-
zyk nie je ich materinskym jazykom, sa
nevedeli pri preklade dostato¢ne pres-
ne vyjadrit. Druh4 faza zahrnala hro-
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madné spracovanie a preklad vac¢sieho
korpusu piesni a intenzivnu spolupracu
s prekladatelkami.® Spolo¢ne sme zno-
va pocéuvali véetky nahravky a dopinali
a upravovali povodné z4apisy a preklady.
Hoci ide o viac-menej doslovné prekla-
dy, v niektorych pripadoch prekladatel-
ky piesne nielen prekladali, ale ich aj
interpretovali, pretoze doslovné prekla-
dy boli prilis§ kostrbaté, ochudobnené
o povodny rytmus a melodickost. Odha-
lit hlbs&i vyznam a poévab piesni nieke-
dy vyzadovalo dlhs§ie premyslanie a hla-
danie toho najspravnejSieho prekladu,
hlavne v pripadoch, ked sa réomske slovo
dalo prelozit viacerymi spésobmi. V tre-
tej faze sme ucelené preklady posielali
na jazykova korekturu a pripadné dopl-
nenie prekladov.”” Poéas celého procesu
pripravy textov piesni na publikovanie
boli zachované regionalne, narecové,
ale aj individudlne odliSnosti. Texty,
s ktorymi pracujeme v Studii, boli pub-
likované vo vy$sie uvedenych piestiovych
zbierkach a presli véetkymi troma faza-
mi prekladu a korektur.

Dve porovnavané skupiny piesni (na
pocuvanie a taneéné) su odlisné nielen
hudobne, ale aj vo svojej funkecii, a to sa
odraza v textoch. V tahavych piesnach
na pocuvanie je text dolezitejsi ako me-
l6dia, v tane¢nych piesniach je to zas na-
opak. Starodavne tahavé zalostné pies-
ne sa zvyknu oznacovat aj éorikane gila
(piesne o biede), Zalosno gila (Zalostné
piesne), velmi casto nazvom halgatd,
prevzatym z madarc¢iny alebo jednodu-
cho ,,piesne na plakanie“. Nachadzame
medzi nimi piesne lyrické i lyricko-epic-
ké s pribehovymi prvkami, odrazajucimi
zivot, rodinu i skutoéné udalosti. Tieto
piesne byvaju osobnou spovedou a maju
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aj ocistnu ulohu prindSajucu ulavu.
(Davidova 2000: 106) VSeobecne pouzi-
vané slohy, verSe, dvojver$ia, zauziva-
né slovné spojenia putuju z piesne do
piesne podla potreby jednotlivych inter-
pretov. Fakt, ze témy a motivy, o ktorych
spievaju, st vSeobecné a zdielané cez
putovné strofy v piesnach komunitou,
im prinasa pocit, Ze nie su so svojou
bolestou sami. (Hiibschmannova 2000:
133) A snad prave tato tuzba nebyt so
svojim prezivanim a eméciami sam, je
jednou z pri¢in pomerne ¢astého vysky-
tu dialogickych fragmentov v piesnach,
adresovanych roznym osobam.

Kazd4a piesen mé miniméalne jedného
adresata, je nim posluchaé¢. No poslu-
chac¢ je osoba nepredvidatelna, zakaz-
dym to moze byt niekto iny, k interpre-
tovi méze mat rozny vztah. Preto sa
v niektorych piesniach interpret obra-
cia aj na dalsich adresatov ¢i pozorova-
telov, svedkov, v pripade ¢istého dialégu
sa v piesni vymienaju ulohy interpreta
a adresata. Samozrejme fiktivne, v na-
§ich tuvahach predpokladame, Ze pie-
sen je cely ¢as spievand jednou osobou.
Potreba komunikacie a premeny mono-
l6gu na dialég stoji pri samotnych za-
kladoch a ulohe reci. Pri hladani mie-
sta monolégu a dialégu v rémskych
piesniach si trocha pomo6zeme myslien-
kami z filolégie. Hranica medzi mono-
l6gom a dialégom je velmi tenkd, jedna
forma moze plynule prechadzat do dru-
hej a odbornici nie su jednotni v tom,
ktora forma je vyvinovo prvotna. Javi sa,
7e prvotny a prirodzenejsi je prave dia-
16g, monoldg je skor formou umelou. Lu-
dia ¢astokrat svoje dojmy nerozpravaju
v ucelenom monolégu (pokial nejde na-
priklad o prednasku), ale skoér v rdmci

13

2V rokoch 1988-2003 sme na prekladoch
v druhej faze spolupracovali hlavne
s Erikou Sarigskou z obce Abranovce pri
Presove, od roku 2004 s Mariou Olahovou
z Detvy.

10 Pri korektarach a finalnych Gpravach
sme  spolupracovali s  redaktormi
rébmskeho periodika Romano nevo lil,
hlavne s Danielou Silanovou, ale aj
s FrantiSskom Godlom, Milanom Godlom
a Erikou Godlovou. Pri redakénych
pracach reSpektovali regionalne nare¢ové
odlisnosti a zvl4Stnosti.



14

11 Bystrany, okres SpiSskd Novéa Ves,
2001.
12 Svinia, okres PreSov, 2001.
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nesuvislého dialégu. Hovori sa, ze ume-
niu poc¢uvat druhého sa ¢lovek musi na-
ucit, kdezto k preruSovaniu a skdkaniu
do re¢i mame vrodeny sklon. Dialég je
teda nielen javom kultdrnym, ale aj
prirodnym, pre ludi je prirodzené viest
dialég. (Mukarovsky 1940: 140-141) Ne-
stac¢i samotné slova pouzivat, slovd mu-
sia nadobudnut vyznam a obsah. Ak mu
chceme porozumiet, musime vstupit po-
zvolne do dialégu, ale eSte predtym do
tichého vztahu s druhym. (Merleau-Pon-
ty 2019: 126) Clovek m4a potrebu svoje
pravdy zdielat s niekym dal$im, hlada
svedka, druhého X ¢i absolutneho diva-
ka. (Merleau-Ponty 2019: 129)

Dialogické formy

Texty piesni su casto adresované
fiktivnej ¢i konkrétnej osobe, pripadne
je tych osdb viac alebo sa rozne strie-
daju. Stupen prepojenia s oslovovanou
osobou je rozny, najjednoduchsie je
pouzitie druhej osoby jednotného ale-
bo mnozného ¢isla, bez priameho oslo-
venia ¢i prihovorenia sa, ked adresat
ostava nezndmy. Druhym stupnom je
prihovaranie sa bez konkretizovania
adresata. BlizSou formou zdielania
je oslovenie osoby, adresovanie celej
piesne konkrétnej osobe alebo viace-
rym osob&m a najintenzivnejSou for-
mou komunikacie v piesni je pouzitie
dialégu s tuSenou alebo vypovedanou
odpovedou, pri¢om sa ulohy interpre-
ta a adresata vymienaju. Tieto hlav-
né formy maju mnoho variantov, ako
napriklad dialég samého so sebou,
nepriame oslovenie, nepriama recé
a podobne. Dialogické prvky sa mozu
tiahnut celou piesnou, alebo sa v nej
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vyskytnu iba ojedinele.

Adresovanie piesne druhej osobe bez
oslovenia ¢i identifikdcie sa castejSie
vyskytuje medzi taneénymi piesnami.
Je to hddam dané tym, %e piesne nie
su urcené na pocuvanie, nie je v nich
natolko ddélezita ist4 intimita a vztah.
Mnohé posme$né piesne su spievané
v druhej osobe, niekomu, neupresne-
nému adresatovi, moze nim byt aj sa-
motny posluchac¢ (chudav tuke o goja /
naberiem ti éreva [jedlo]"). Vo viacerych
piesniach sa stretdvame s tym, Ze najprv
sa interpret — mladenec velmi pozitivne
vyjadruje o dievéati, ospevuje jej krasu
a dobrotu, ale ked o nej hovori inému
mladencovi, obraz dievéata sa zmeni na
negativny, neda sa jej verit, je prelieta-
va, iba bladzni chlapcom hlavu a podob-
ne (na paéa tu lake / never ty jej). Snazi
sa odradit inych napadnikov. Mo6ze byt
za tym zranend hrdost odmietnutého
vo vhutornom zapase s pretrvavajucou
laskou, preto raz pozitivny, raz negativ-
ny obraz alebo si nie je vo vztahu isty,
pripadne o dievéa sa eSte iba uchadza
a varovanim pripadného konkurenta
zvySuje svoje Sance na uspech. V dalsej
ukazke z kontextu vyplyva, Ze piesen je
adresovand muzikantovi, i ked nie je
osloveny (basav mange, basav, odi miri
gili / zahraj mi, zahraj, ti moju piesen).
Casto je v piestiach oslovenim ,ty“, ,ta“
silnejSie vyjadrena emoécia — kamav tut
/ mam ta rad, rada; na kamav tut / ne-
mam ta rdd/rada ako pouzitim tretej
osoby; kamav la / médm ju rad. Ina pie-
sen sa prihovara fiktivnemu, neodhale-
nému adresatovi: Te man nane o sasi-
pen, so tu manca tu kereha? / Ked ja
nemam zdravie, ¢o ty so mnou urobig?*?
Alebo spevacka oslovuje samu seba:
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Rozi, Rozi, melali som / Rozi, Rozi, $pi-
nava som.

Je to skor zriedkavé, ale v niektorych
piesniach je polozena otazka alebo vy-
zva, ktord nemda konkrétneho adresa-
ta, ani svedka: So chana mire ¢have, te
me budéi na kerava / Co budu jest moje
deti, ked nebudem pracovat? Pyta sa in-
terpret sam seba. Je to rec¢nicka otazka,
odpoved poznédme. Otdzke predchadza
konstatovanie te me buéi na keraha,
o pridavki na chudaha / ked nebudem
robit, nedostanem pridavky. Logicka
postupnost nas moze viest k otazke: ,,¢o
budu jest, ked nedostanem pridavky?“
ako nasledku toho, Ze nebudem praco-
vat. Za celym textom vSak tusSime skry-
ty hlbsi vyznam. Je jasné, Ze otec chce
pracovat, pretoze chce, aby jeho detom
bolo dobre, aby mali ¢o jest. Za jeho slo-
vami sa skryva strach z toho, zZe o pracu
pride. Pri¢inu si mo6Zeme len domyslat.
Moze to byt strach z vlastného zlyhania
v praci alebo strach zo zamestnéavatela,
ktory napriklad neméa rad Réomov alebo
je jedinym zivitelom a zmocnuje sa ho
existen¢ény strach, ¢i sa dokaZe posta-
rat o deti.

Mnohé tahavé piesne na pocuvanie
su S$trukturované do dvoch casti, opis-
nej a emotivnej. TAto bipolarita komu-
nikacie a expresie sa odraza aj v hu-
dobnej zlozke piesni. (Urbancova 2017:
46-47) V prvej ¢asti spevadk podava opis-
nym sposobom informéciu bud o situ-
acii (niekto je chory, chudobny), alebo
o deji (niekomu ublizuju, uteka, hlada
niekoho). V pripade dorikane gila nas
tento opis zakladnej situacie vovadza
do smutného, ¢i az tragického minipri-
behu. Druh4, emotivna ¢ast piesne sa
zvykne obracat na konkrétneho adresa-
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ta a prave v nej sa vyuzivaju komunikac-
né a dialogické prvky."

Napriklad prva c¢ast piesne informu-
je: ,Na§ dom je postaveny zo samych
velkych dosiek, zdaleka v 1iom vidno na-
jvacésiu chudobu®, v druhej éasti sa in-
terpret stazuje, ze ,,nema peniaze, ani
Saty, lebo je chudobny*. Alebo informa-
cia ,,Na cintorine je velkd brana“ je vo-
vedenie do situacie a hned za tym na-
sleduje emotivna prosba ,,neneste tam
moju mila“. Takéto emdcie potrebu-
ju adresatov, svedkov, a tak do pozicie
,hemého svedka“ byva prizyvany Boh,
mama alebo Iudia, Romovia, niekedy aj
s vysvetlenim, preco sa na nich obraca-
ju. V prvej piesni sa spevak obracia na
Boha: ,,BoZe, lebo som chudobny, s pe-
niazmi nevysta¢im®, v druhej na ludi,
ktori jeho mili nesu na cintorin: ,ne-
neste ju eSte Romovia, neskoro som pri-
Siel, nevidel som ju, spi“. Opis pribehu,
situdcie dava tusit emécie ¢i nasledky,
ktoré pribeh vyvolal. Niekedy ide o vel-
mi struénu informéciu v jednom riad-
ku, inokedy o cely mikropribeh.

I na sadZom me o khosnoro

tele le partoha,

te me oda hiros sundzZom,

so imar but ber$ kerdZas mro pirano.
Joj, mro Deloro, so te kerel,

achilom korkoro.

Stratila som $atocku,

ked som bezala dolu brehom,
ked som sa dopocula tu spravu,
¢o pred mnohymi rokmi robil maj frajer:
Joj, moj Bozi¢ku, ¢o mam robit,
ostala som sama.*

15

¥ Zo 131 analyzovanych piesni
a variantov zo zbierky Phurikane gila
sa vyskytuje tato dvojdielna forma vo
svojej Cistej podobe v 73 piesnach.
Niekedy je poradie opisnej a emotivnej
Casti vymenené alebo (najméa v pripade
mnohostrofickych piesni) sa opisné
a komunikacné strofy rozne prelinaju.

14 Anna Michalikova, Bardejov — Po&tarka,
2001.
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15 Tuhrina, okres Presov, 1994.

» Anna Michalikovd,
Bardejov — Postdrka, 2015.
Foto: Marek Sulik
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Vovedenie do situacie je niekedy skra-
tené na jeden vers, ako napriklad v pie-
sni hned po osloveni Andaleéku, nasvali
som / Andalec¢ko, chord som. Spevacka
hned nato Ziada o pomoc ,zavolaj ku
mne doktora“. Zaver textu je prekvapi-
vy, od lekdra neoc¢akava uzdravenie, ale
chce, aby jej povedal, ¢o ju boli. V pie-
snach sa stretdvame so zelanim choré-
ho, aby lekadr povedal, kedy zomrie. Za
tym tuSime zmierenie s najhors$im, so
smrtou. Privolanie lekira je ¢asto ché-
pané ako posledné Staddium zivota, nie
ako pomoc na jeho prediZenie.

Andalecku, nasvali som,

viéin ke man le dochtoris.

Le dochtoris, le primaris,

jaj, te phenlas, so man dukhal.

\9‘2
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Andalecko, chora som,
zavolaj ku mne doktora.
Doktora, primara,

jaj, nech povie, ¢o ma boli.”s

Mnohé piesne su akymsi rozhovorom
s Bohom. V pravlasti Rémov, v Indii,
hinduisti modlitbu spievaju. Aj pies-
ne Romov, v ktorych sa spevak priho-
vara Bohu, mo6Zeme povazovat za isty
druh modlitby. (Hibschmannova 2000:
134) Spevaci lutuju, Ze neposlichali
Boha, prosia ho o pomoc, o radu, vyc¢i-
taju mu utrpenie, vac¢s$inou nie vlastné,
ale niekoho blizkeho (Zeny, matky, deti,
surodenca). V mnohych piestiach ho
len tak, akoby mimochodom, s uplnou
samozrejmostou, ze je stale nablizku
a pocuje, pomedzi hlavny text oslovuju,

Dialogické prvky v textoch piesni slovenskych Rémov

akoby ho pozyvali za svedka toho, ¢o sa
deje. Velmi podobné postavenie v pie-
snach ma aj mama, ¢asto je spevak po-
trestany preto, Ze neposluchal mamu,
prosi ju o radu, zveruje jej dolezité tlo-
hy (postarat sa o deti), je nositelkou od-
kazov z vazenia alebo je v roli svedka,
podobne ako Boh, spominand a oslo-
vovana s absolatnou doéverou vo vypo-
éutie. Oslovenia svedkov éastokrat nie
su v texte pevne dané, ale vkladaju sa
podla emoé¢ného rozpoloZenia spevaka.

Vynimoéné postavenie matky v rodi-
ne dokladujua piesne, ktoré su jej celé
adresované. Nepritomnost matky je
pri¢inou utrpenia interpretky. Matka
zomrela, ona ostala sama a tak sa so
svojimi otdzkami, ktoré predtym riesi-
la s 1niou, obracia na Boha. Tato piesen

Jana Belisova

spievala Zena, piesen odrazala jej silny
vztah k matke a bolest a osamelost po
matkinej smrti. Piesenn v8ak spievala
v muzskom rode, akoby si tym udrzova-
la odstup a zmiernovala bolest zo stra-
ty matky.

I mamo, mamo, so kerdzal?

Pre kas tu man te mukhlan?
Mukhlan, mukhlan tu man korkores.
So me, ¢oro, Devla, kerava?

Mami, mami, ¢o si urobila?

Komu si ma zanechala?

Nechala, nechala si ma samotného.
Co ja, ubohy, BoZe, urobim?%

Matka je oslovovand s naliehavou pra-
videlnostou v piesniach, ktoré niektory-

17

16 Erika Sarigska, Abranovce, okres
Presov, 1995.

<« Erika Sarisskd, Abranovce,
okres Presov, 2001.

Foto: Daniela Meressa
Rusnokovd
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17 Po dvadsiatich rokoch terénneho
vyskumu a $tudia dostupnej literatiry
mbZzeme konstatovat, ze romske piesne na
Slovensku st minimélne funkéne viazané
na $Speciédlne prilezitosti rodinného ¢&i
iného charakteru. Vyber piesni obvykle
uréuje emocionalne rozpoloZenie spevaka
¢i Zelanie posluchacov.

18 S takymto archaickym spevom sme
sa stretli napriklad v obci Svinia, okres
Presov pri terénnom vyskume autorky
v roku 2001. Nahravania sa zucastnili
Styri Zzeny vo veku medzi Sestdesiat
a sedemdesiat rokov. Spievali Zalostné
piesne starej vrstvy, tzv. halgaté. Kazda
znich pritom vyuZivala svoju vlastnt, velmi
jednoducht melédiu, na ktorG spievala
mnohostrofické, vyrazne improvizované
texty vyskladané zo stabilnych casti
réoznych piesni, ustdlenych metafor,
prirovnani a zauzivanych fraz,
charakteristickych pre tento piesfiovy
Zaner. Zeny vytvorili akoby jednu velmi
dlht spoloénu pieseni. Ked niektort z nich
spievanie prili§ rozrusilo, spev prevzala
dal$ia a tymto spdsobom spievali takmer
hodinu. Pozri BeliSova (2002: 45).
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mi prvkami pripominaju lamenty. Ne-
jde o lamenty v pravom slova zmysle,
nie su to piesne spievané na pohreboch,
nie su funkéne viazané na rozlucku so
zosnulym, ani na ziadnu int rozlucéku.”
V niektorych romskych komunitach sta-
ré Zeny eSte spievaju archaickym spdso-
bom s prvkami lamentu.”® Prejavuje sa
to napriklad stereotypnym opakovanim
citosloviec, zvolani a osloveni matky
alebo Boha a volbou jednoduchej melo-
dickej mustry s tizkym ambitom. (Stef-
kova 2009: 65) Lamenty vzdy suviseli
s nejakou rozluckou, ¢i uz pozostalych
s mrtvym, nevesty so svojou rodinou
alebo odveleného vojaka. Odrazaju bo-
lest zo straty a odlucenia. Nasledujtca
ukazka hovori o osamelosti, opustenos-
ti, odrezanosti dietata, dcéry od matky,
i ked dovod nie je jasny. Uvadzame ne-
celu tretinu piesne, v podobnom duchu
spevacka eSte pokracovala dost dlho.

Joj, dajori, mirori,
Joj, ¢&i me na som tiri?
Joj, ¢i éa odi tiri,

Joj, so pas tute hirii?

Joj, dajori mirori

Joj, o sero man dukhal.
Joj, o sero man dukhal,
Joj, na dZanav sostar.

Joj, mamo miri, mamo,
Joj, so dZanav te kerel?
Joj, so dZanav te kerel,
Joj, te man tiiko nane?

Joj, te man tiiko nane,

Joj, ¢a me som korkori.
Joj, éa me som korkori,
Joj, sar ¢hindo kastoro.

RECENZOVANA CAST

Joj, dajori, mirori,
Joj, ¢i me na som tiri?
Joj, ¢i ¢a odi tiri,

Joj, so pas tute hirii?

Joj, dajori mirori

Joj, dajori, mirori

Joj, ma ¢hinger tre bala.
Joj, tre bala ¢hingeres,

Joj, mange Zala keres
Joj, pre mro kalo jilo.
Joj, pre mro kalo jilo,
Joj, nasti obachuvav.

Joj, mamic¢ka moja,
Joj, ¢i ja nie som tvoja?
Joj, ¢i je len ta tvoja,
Joj, ¢o pri tebe je?

Joj, mamic¢ka moja,
Joj, hlava ma boli.
Joj, hlava ma bolli,
Joj, neviem z ¢oho.

Joj, mama moja, mama,
Joj, ¢o mam robit?

Joj, o mam robit,

Joj, ked nikoho neméame?

Joj, nikoho neméam,

Joj, len som sama.

Joj, len som sama

Joj, ako odrezany ako konarik.

Joj, mamic¢ka moja,
Joj, ¢i ja nie som tvoja?
Joj, ¢i je len t& tvoja,
Joj, ¢o pri tebe je?

Joj, mamicéka moja,
Joj, netrhaj si vlasy.

Dialogické prvky v textoch piesni slovenskych Rémov

Joj, svoje vlasy trhas,
Joj, mne zial robis.

Joj, robis mi zial,

Joj, mOjmu ¢iernemu srdcu.
Joj, moje ¢ierne srdce

Joj, neméze uz vydrzat.”

Jednotlivi adresati v piesnach moézu
mat rozne roly. V nasledujucej pies-
ni je rozdiel medzi tym, ako sa spevak
prihovadra mame a Zene. Najprv oslovi
zenu ako rovnocennu partnerku, ktora
s nim zdiela rovnaku situaciu a zodpo-
vednost, ze ho boli srdce kvoli detom.
Potom sa prihovadra mame, ktorej sa
zveruje s vlastnou bolestou, hlada u nej
polutovanie a pochopenie. I ked je uz
dospely otec a je oporou svojim detom,
stale je aj syn a sdm hlada oporu u svo-
jej matky.

Aj di romni, miri romrii,
dukhal man miro jilo.

Jaj, ola mire churde ¢have,
ajdi sar sukar ajse éore.

O Del, rovav, dalke rovav,
pal ma, miro Sero.

Kaj ola mire churde ¢have
i de ajsi Sukar, ajse éore.

Zena moja, Zena,

srdce ma boli.

Jaj, tie moje drobné deti,

aké su pekné, také st chudobné.

Boze, placem, mamka, plaéem,
pre mna, moju hlavu.

Ked tie moje drobné deti

aké st pekné, také st chudobné.?®

Jana Belisova

Aj v taneénych piesnach nachadza-
me smutné témy, i ked sa tykaju skor
vztahov, menej sa stretdvame s témou
chudoby, choroby, smrti. S ¢astejsim vy-
skytom ucelenych dialogickych foriem
suvisi i striedanie a mnoZenie postav.
Najjednoduchsie je spojenie konkrétne-
ho adresata (dievcata) s tzv. svedkom,
svedkami (Rémovia, ludia).

A tu ¢haje, so tu kerdzal?

Romria ¢haven mandar lilal.

Romale ¢havale, anen mange la pale,
rado me la rado dikhav.

A ty dievéa, ¢o si urobilo?

Zenu, deti si mi vzalo.

Roémovia, chlapci, privedte mi ju spét,
rad ja ju, rad vidim.*

V dalsej ukazke sa rozne striedaju oso-
by, ktoré spievaju, aj adresati. Najprv
spieva chlapec dievcéatu, chce si ju zis-
kat darom, zlatym hrebeniom. Dievca
0 nom rozprava mame, no nepaci sa jej,
ze je vo vztahu velmi rychly. Zrejme mu
to dala zretelne najavo, lebo v dalSej
strofe sa stazuje chlapec svojej mame,
7e dostal od dievéiny facku. Ide o vSeo-
becne rozsirenu, obltibent taneénu pie-
sen.

Andre tire kale bala
somnakurii khangli dava.
Joj, andre tire kale bala
somnakurii khangli dava.

Mekh ¢éa ov man dikhla, mamo,
imar mandar phudéla, mamo.
Joj, andre tire kale bala,
somnakurii khangli dava.

19

19 Syinia, okres Presov, 2001.

20 Abranovce, okres Presov, 1995.

21 Kokava nad Rimavicou, okres Poltar,
2004.
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A Bystrany, okres Spisskd Novd Ves, 2002. Foto: Jana BelisSovd
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Dialogické prvky v textoch piesni slovenskych Rémov

Pre ulica gelom, mamo,
pal o muj latar chudriom.
Joj, andre tire kale bala
somnakurii khangli dava.

Do tvojich ¢iernych vlasov
zlaty hreben dam.

Joj, do tvojich ¢iernych vlasov
zlaty hreben dam.

Len ¢o ma videl, mama,

uz si odo mna pytal, mama.
Joj, do tvojich ¢iernych vlasov
zlaty hreben dam.

Na ulicu som isiel, mama.,
zaucho som od nej dostal.
Joj, do tvojich ¢iernych vlasov
zlaty hreben dam.

Piesen je niekedy formadalne vystavana
tak, Ze t4 istd osoba, adresat, sa ocita
v pozicii oslovovaného i toho, o kom sa
spieva. BeZnejsie je (podla principu po-
dania informdcie na zaciatku piesne),
ze v prvych verSoch sa spieva o niekom,
a v dalsich verSoch je uz oslovovany. Zo
vzdialenejsieho sa stava blizky. Nieke-
dy to byva aj naopak, tak ako v tomto
pripade, kde sa v prvej strofe muz pyta:
Sar me tuke andro bachta lava? / Ako
ta do mojho Stastia vezmem? a v druhej
uz menej osobne spieva: Savi dZuvli an-
dro vasta lava? / Akt Zenu do ruk vez-
mem??

Nasledujucu piesen spieva mama, ale
spieva o sebe v tretej osobe. Takému
sposobu vyjadrovania sa hovori illeiz-
mus, z latinéiny ,ten c¢lovek“. Obvykle
je povazovany za prejav vysokého seba-
vedomia, no moéze to byt i pomocka ako
sa odosobnit a pozriet sa na veci zvon-

Jana Belisova

ka, objektivne. Napokon, matky sa takto
bezne zhovaraju s detmi: Co ti mamidéka,
priniesla? Hovorenie o sebe v tretej oso-
be poukazuje aj na akusi osamotenost.

Gelas e daj pre Polanka,
kidlas maro leketate.

Len, chan, mire churde ¢have,
so tumenge tumari daj anda.

I8la mama do Polianky,
zbierala chlieb do zastery.
Berte, jedzte moje malé deti,
¢o vdm va$a mama doniesla.*

V dalsej piesni si milenci vymenia roly.
Jednoducha situacia, zamilovany par
a zlostné psy, ktoré ich chcu pohryzt.
V prvej strofe chce mily ochranit mila
a schovat ju pod kabat, v druhej strofe
naopak, dievéa chce ochranit chlapca
a schovat ho pod suknu. Obidve strofy
maju totozné informacné prvé dvojver-
Sie, kym v druhom dvojversi oslovuju
toho druhého a ubezpecuju sa navza-
jom, Ze sa ochréania.

Odoj tejle o dZukela mugatinen,
talam kamen te danderel.

Ma dara mri pirarii, na mukhav tut,
tel mro kabato garuvav tut.

Odoj tejle o dZukela mugatinen,
talam kamen te danderel.

Ma dara mro pirano, na mukhav tut,
tel mri roklica garuvav tut.

Tam dole psy bresu,

vari cheu pohryzt.

Neboj sa, moja mil4, nenecham ta,
pod mdj kabat ta schovam.

21

22 Abranovce, okres PreSov, 1995.
Abranovce, okres PreSov, 1995.
23 Bystrany, okres Spisska Nova Ves, 2001.
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24Detva, 2004.

25 Zehiia, okres Predov, 1988.

26 Markusovce — Jare&ek, okres Spisska
Nova Ves, 2001.
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Tam dole psy bresu,

vari cheu pohryzt.

Neboj sa, mo6j mily, nenecham ta,
pod sukni¢ku ta schovam.**

Komunikac¢né casti piesni mozu byt vy-
jadrené priamou re¢ou PhendZom lake:
,AU avri, cinav tuke, so kames!*“ / Po-
vedal som jej: ,,Pod von, kupim ti, ¢o
chce§!“? alebo nepriamou, sprostredko-
vanou recou Ajci phendZom la sasake,
kaj le Jancus(ke) te lacharel / Tak som
povedala svokre, nech Janko ustelie.?®

Typy prihovarani

Romske Zalostné piesne nielenze su
o ziali, ale su zaroven prostriedkom
ako sa so Zialom vyrovnat. V niektorych
dlhsich improvizovanych piesiniach na-
chiadzame fragmenty faz smutenia —
Sok, hneyv, vyjednavanie, depresia, prija-
tie — vyjadrené pomocou gradéacie textu,
zahustovania slov ¢i osloveni a néasled-
ného upokojenia a zmierenia. Piesen
»,Churde vesa® najprv prindsa obraz
cintorina medzi lesmi, na ktorom sedi
matka a place. Spevacka zdiela tento
smutny pribeh s Bohom, v jeho osloveni
mozeme sledovat tiez gradaciu a stup-
novanie dramatickosti piesne prira-
dovanim a opakovanim motivov. MozZe-
me hovorit o ndznakoch vypocitavania
(enumeracie), ktoré napomaha zmoc-
novaniu sa reality cez detaily. (Maréok
1980: 79) Prva strofa je bez oslovenia,
v druhej Boha oslovi az trikrat, prida-
va sa aj zdrobnenina Devloro / Bozi¢ku.
Stupnovanie pozorujeme aj v pribudani
bytosti, ktoré placu. Pla¢e matka, vSetci
plac¢u kvoli nej, plac¢u dokonca aj lesy,
poeticky personifikované. V tretej strofe
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sa dozvedame, Ze matka place kvoli ot-
covi, ktory zomrel. Tu sa meni adresat,
spevacka oslovuje uz nie Boha, ale pria-
mo matku zufalym vykrikom: ,Pocujes,
mama? U%Z je mrtvy!“. Tato ¢ast piesne
je jej pocitovym vrcholom, vyjadrenim
zufalstva, hnevu a depresie. V dalsej
strofe prichddza zmierenie a upokoje-
nie, spevacka sa prihovara detom, aby
neplakali, hoci ona stale eSte place. No
dalsie slova piesne nas prevedu pretr-
vavajucim zialom, v ktorom sa chvilami
zda, Ze aj matka zomrela, Zialom, v kto-
rom sa stretava bolest vSetkych opuste-
nych a svet mrtvych sa prelina so sve-
tom Zzivych.

Churde vesa

u maskaral o cintiris.
Besel ode mri dajori,
sako rovel kaj mri dajori.

Churde vesa

u maskaral o cintiris,

besel ode mri dajori.

Rovel, Devla, sako, Devla, pre late,
churde vesa, avka roven, Devla,
mri daj, Devla, jaj Devlale, rovel.

Churde vesa

u maskaral o cintiris,
besel odaj mri phuri daj,
avka Devla ode rovel sako.

Mri phuri daj, avka, Devla,

so, ¢orori, de kerenas?

Mulas amenge mro dadoro,

kaj nane amen niko,

sunes, mri daj, kaj te mula,
rovas, Devla, sako, Devla, pal late.

Ma roven, ¢havale,

Dialogické prvky v textoch piesni slovenskych Rémov

bo me, the me, Devla, rovav.

Avka rovav, kaj amen nane tiiko,
Avka, Devla, joj avka, pal mri dajori.
Ma roven, de Devla, mre ¢havale,
mri phuri daj avka, Devlale, rovel.

Avka rovas, avka dikhas,

pre obladkica, kaj te avel,
jaj, phare jileha me dikhav,
mro dadoro, de, pal ma rovel.

Savore pheria, de, rovas,
Avka, Devla, de, me, Devla,
the me rovav.

Drobné lesy,

uprostred cintorin.

Sedi tam moja mamicka,

kazdy place, kde je moja mamic¢ka.

Jana Belisova

< Jdlia Cerveridkovd,
Svinia, okres Presov, 2001.
Foto: Daniela Meressa
Rusnokovd

Drobné lesy,

uprostred cintorin.

Sedi tam moja mama,

place, Boze, kazdy pre 1nu.

Drobné lesy tak placéu, Boze,

moja mama, Boze, jaj Bozi¢ku, place.

Drobné lesy,

uprostred cintorin.

Sedi tam moja stard mat,
tak, Boze, tam placu vSetci.

Moja stara mat, tak, Boze,

¢o, ubohucka, ¢o urobi?

Zomrel ndm moj otecko,

uz nemame nikoho.

Pocujes, mama, uz je mrtvy,
placeme, Boze, vSetci, Boze, za 1nou.

23
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27 Julia Cervenidkova, Svinia, okres Predov,
2001.
28 Zehiia, okres Pregov, 1988.
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Neplacte, deti,

lebo ja, aj ja, Boze, plac¢em.

Tak velmi pla¢em, Ze nemame nikoho,
tak velmi, Boze, joj, tak, za mojou ma-
mickou.

Neplacte, Boze, moje deti,

moja stara mat, tak, Boze, place.

Tak placeme, tak sa divame,
cez okienko, Ze sa vrati.

Joj, s tazkym srdcom hladim,
moj otecko pri mne place.

Vsetky sestry placu.
Tak, Boze, ja, BoZe,
aj ja placem.*

S nakumulovanim oslovovanych o0s6b
a prelinanim tém sa c¢asto stretavame
v starej vrstve zalostnych piesni. Nieke-
dy mozu texty piesni pdsobit az zmé&toc-
ne, ¢o tieZz umocnuje pocit zufalstva.
Napriklad piesent zac¢ne opisom mamy
v tretej osobe amari phuri daj tel oblaka
besel / nasa stard mat pod oknom sedi,
pokracuje oslovenim mamy: ma ¢hinger
tre bala, mange Zala keres / nestrihaj
svoje vlasy, robi§ mi zial, prihovara sa
detom: ma roven, ¢havale / neplacte,
deti, aby o nich vzapéiti spievala v tretej
osobe ola star ¢havore pro prahosic be-
sen, kotor maro mangen / tie Styri deti
na prahu sedia, kus chleba pytaja. V po-
dobnom nesuvislom duchu pokracuje
cela piesen.

V mnohych piesniach nachadzame po-
cit ¢i presvedcenie, zZe za utrpenie, ktoré
prezivaju, nesu vinu. Niekedy sa v piesni
nedozvieme, o aké previnenie ¢i zlyhanie
§lo, no nachaddzame sebareflexiu auto-
ra. Na porovnanie uvddzam casti textov
z dvoch verzii piesne. Zatial ¢o v prvej sa
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spevacka pyta Boha, ¢o urobila, Ze sa méa
zle a je opustend, no odpoved nedostava,
v druhej verzii piesne priznava, Ze prici-
nou jej nestastia je to, ze opustila svojho
muza.

1. verzia piesne

Joj, Devlale, so me kerdZom,
joj, mistes me na kerdZom.
Joj, e daj mange mula,

joj, o dad romna ila.

Joj, Boze, ¢o som urobila,
joj, dobre som neurobila.
Joj, mama mi zomrela,
joj, otec sa ozenil.

2.verzia piesne

Joj, Devlale, so me kerdZom,
joj, me miste de na kerdzom.
Raje romes khere muklom,
kurvasiha me odgelom.

Joj, BozZe, ¢o som spravila,
dobre som nespravila.

Pana muza som doma nechala,
so sukniékarom som odisla.

V inom pripade sice nevieme, ¢im sa pre-
vinil muz, ale miera sebareflexie je na-
tolko vyraznd, Ze nielen priznava svoju
vinu phuéav me mangel, so me kerdZzom
/ odpust mi, ¢o som urobil, ale laska
k detom ho vedie k prosbe o odpustenie.
Opét vnimame Zenu, manzelku ako part-
nerku, s rovnakou mierou zodpovednos-
ti. Dovolava sa u nej odpustenia nie kvo-
li sebe, ¢i kvoli nej, ale kvoli detom: Na
dikh man, ale dikh le ¢haven, bo o ¢have
amaro dzZivipen / Nehlad na mna, ale na
deti, lebo deti st nas zivot.*®

Dialogické prvky v textoch piesni slovenskych Rémov

Dialég

Komunikacia je v rémskych piestach
dolezitym prvkom. Aj ked adresat ¢asto
mléi, jeho reakeciu si mdéZeme domysliet
7z dal&ieho priebehu piesne. Pripadne
je len svedkom vnutorného monolégu
spevaka. Kompozicia niektorych pies-
ni sa opiera o c¢isty dialég, nachadza-
me v nich aj reakciu, odpovede. ,,Forma
dialégu najpriamejsie vyjadruje bez-
prostredny, déverny vztah k okolitému
svetu [...] teda aj druhému c¢loveku.”
(Maréok 1980: 77) Ulohy sa vymenia, spe-
vak sa na chvilu stava fiktivhym poslu-
chac¢om. Obvykle je dialogicka iba cast
piesne.

Phrala miro, phrala,
biken tro gadoro.
Biken tro gadoro,
vas o kotor maro.

Sar les bikenava

de o ¢have o roven.

Jaj, de, o ¢have de roven,
de vas o kotor maro.

Brat moj, brat,
predaj svoju kosielku.
Predaj svoju kosielku
za kus chleba.

Ked ju predam,

deti aj tak budu plakat.
Joj, ved deti plaéu

pre krajec chleba.?

Phuter, romitii, phuter,
bari nasvali som.

Man khere duj ¢havore,
jon tuke phundravna.

Jana Belisova

Phundravna vas tuke,
bari nasvali som.

Man khere duj ¢havore,
jon tut kher phundravna.

Otvor, zena, otvor,
velmi som chora.
Mam doma dve deti,
ony ti otvoria.

Otvoria pre teba,
velmi som chora.
Mam doma dve deti,
ony ti dom otvoria.*

Zriedkavo sa v piesnach vyskytuje aj
nepriamy dialég alebo opisany dialdg.
Priama rec¢ je vloZzen& do Gst inym oso-
bam, nie spevakovi, spevdk je iba ako
pozorovatel, ktory to opisuje: ,Star
love, Star love, le!”, o Ehaja vriskinen. /
,,Styri peniaze, $tyri peniaze, vezmi si!*
dievéata kric¢ia. To, ze chlapci volaju na
dievéata pod oknami eSte stdle opisuje
ako pozorovatel(ka), no v dalSej strofe
je uz v roli dievcata, ktoré chlapcom vy-
svetluje, pre¢o s nimi nemoze ist.

Star love, $tar love,
le, o ¢haja vriskinen.
A o ¢have le ¢hajen
tel oblaka vic¢inen.

Me na dZav, me na dzav,
bo mek e daj na sovel.

A sar e daj sovela

akor me tuha dZava.

Styri peniaze, §tyri peniaze,
zober, dievéatd kricia.
A chlapci na dievéata

29Syvinia, okres Presov, 2001.
30 Syvinia, okres Presov, 2001.
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31Syvinia, okres Presov, 2001.
327ehfa, okres Pre$ov, 1988.
33Bardejov — Postarka, 2001.

BULLETIN MUZEA ROMSKE KULTURY 29/2020

pod oknami volaju.

Ja nejdem, nejdem,
lebo eSte mama nespi.
Ked mama zaspfi,
vtedy s tebou pojdem.*

V dalSej piesni nie je prosba o pozi¢ku
bratovi a jeho negativna odpoved vyslo-
vend priamou rec¢ou, ale opisnym sposo-
bom. No adresatom piesne je niekto iny,
dalsi brat alebo kamarat, od ktorého si
chce pozicat, no uz si volad za svedkov
verejnost, Romov, aby nebol oklamany.

Mangav keden le phralestar,
jaj ov phenel, Ze les nane.
De tu ma phen, hoj tut nane,
hoj but Roma te nasunen.

Prosim o p6zi¢ku svojho brata,
joj, on vravi, Ze nema.

Ale ty nevrayv, Ze nemas,

aby vela Rémov nepoculo.*

Zriedka sa v dialégu vystriedaju viac-
krat tie isté osoby, tak ako v nasledu-
jucej ukazke. Nasledujuca piesenn ne-
sie silné stopy lokalnosti a autorského
prinosu. Spevacka Anna Michalikova je
vyrazna spevacka osobnost s vybornou
paméitou a so svojraznym spevackym
prejavom (BeliSova 2017: 73-129) a tak aj
vyrazna dialogicka forma piesne moze
byt odrazom jej invencie. Podla rozpra-
vania spevacky sa podobny pribeh ako
opisuje v piesni naozaj v Bardejove odo-
hral. PySné dievéa odmietlo chudobné-
ho chlapca, ten bol vSak Sikovny, dostal
sa do $koly a ked ho uz potom chcela, on
viac nemal zaujem.

RECENZOVANA CAST

Te me dZava pre oda koda hedZzos,
postretriindZom ¢hajora romaria.
Av ¢a, av, de Anicko,

potesin man, potesin.

Soske me tut te potesinava,
kana te me na som tiri piranori.
Bo tu ures ¢hindo gad,

me man tuha na kamav.

UZar, Hando, se tu bajineha,
sar me tajsa andre $kola dZava.
Andre $kola, Bartvate,

pesones man aveha.

Ked som iSiel na tamten kopec,
stretol som dievéatko rémske.
Pod len, pod, Anic¢ka,

potes ma, potes.

Prec¢o by som ta mala potesit,
ked ja nie som tvoja frajerka?
Lebo ty nosis potrhanu koselu,
ja s tebou nechcem byt.

Pockaj, Hanca, ved ty olutujes,
ked ja zajtra do Skoly pojdem.
Do $koly, do Bardejova,
peso so mnou pdjdes.*

Dial6gy zvyknu prebiehat medzi blizky-
mi Iudmi, ¢asto rodinnymi prislusnik-
mi. Napriklad medzi matkou a synom.

Daje, daje, mri dajori,

phen tu mange, kaj mri romni?
Le mursenca, le rajenca,

ole ¢éore slugadzenca.

Mama, mama, moja mamicka,
povedz mi ty, kde je moja Zena?
S chlapmi, s panmi,

Dialogické prvky v textoch piesni slovenskych Rémov

s tymi chudobnymi vojakmi.**
Alebo medzi §vagrom a Svagrinou.

Jaj, de sogor, Sogor, kaj miri daj?
Jaj te me na dzZanav, kaj o gela,

Jaj, de trine ¢haven pre ma mukhla,
Jaj, de kurvas$ija svetos gelom.

Svagor, Svagor, kde je moja mama?
Jaj, ked ja neviem, kam isla,

jaj, tri deti mi nechala,

so zaletnikom svetom §la.*

V nasledujucej ukazke je prva strofa vy-
povedou matky. Podla charakteristické-
ho modelu v prvych dvoch verSoch poda-
va informaciu, opis situacie, ale formou
oslovenia: Deti moje, velmi chorad som.
V dalsich dvoch strofach ich prosi, aby
ju ucesali. Jej prosbu mozno symbolic-
ky chapat ako posledné Zelanie umie-
rajucej. Odpoved deti na prosbu matky
nie je vyslovena priamou recou, matka
tlmocéi, éo deti na jej prosbu odpove-
dali. Nepriama odpoved deti umocnuje
ich nezaujem o matku, ich vzdialenost,
odcudzenost, nepritomnost v situdcii.
Matka si v poslednom dvojversi trpko
vzdychne, jej otdzka je aj nie je adreso-
vand detom. Neoslovuje ich, sklamala
sa, uz od nich ni¢ neocakava.

Chavale mirale,
bari nasvali som.
Uchanen mro sero
bo me na birinav.

Jaj, on mange phende,
Ze len nane ¢asos.

A mange sas ¢asos
pandzen te baravel?

Jana Belisova

Deti moje drahé
velmi chord som.
Uceste moju hlavu,
lebo ja nevladzem.

Oni mi povedali,
Ze nemaju cas.

A ja som mala ¢as
piatich vychovat?3¢

Dialégy v taneénych piesniach maju tro-
cha iny charakter, ich obsah je odla-
héenejsi a humornejsi. Castejsie sa
stretdvame s cistou formou dialégu
a s viacnasobnymi vstupmi ucastnikov
dialégu. Napriklad si kamarati alebo
rodina doberaju chlapca, aby si Siel vy-
pytat dievéa, ze ked mu nedaju mlada
zenu, daju mu aspon staru. On sa brani,
ze staru nechce a kamarati ho opit po-
vzbudzuju, Ze mu predsa len daju mladu.

Dza, dZa, ma ladZa,
dza ko Jancus mang la ¢haj!
Te na dena la terna,
dena tuke la phura.

Me la na kamav,

bo me laha na phirav.
Te la tuke na dela,
dena tuke la terria.

Chod, chod, nehanbi sa,

chod ku Jankovi, pytaj dievcéa!
Ked nedaju mladu,

daju ti staru.

Ja ju nechcem,

lebo s nou nechodim.
Ked ti ju nedaju,
dajua ti mlada.”
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34 Bystrany, okres Spisskd Nova Ves,
2001.
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36 Klenova, okres Snina, 2002.
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Este vyraznejSie sa dialogicka for-
ma prejavuje v nasledujucej ukazke,
ktord naozaj pdsobi ako priama rec.
Piesen opisuje situdciu, ako chlap-
ci zbieraju v lese drevo bez povolenia
a navzajom si davaju upozornenie, ked
hrozi nebezpecenstvo, ze by ich chyti-
li a potrestali. V tejto piesni stoji za
povSimnutie aj striedanie jazykov -
rémskeho so slovenskym narec¢im. Ara,
more, bo joj spravcos viéinel! Jaj, ce-
kaj more, lem naj sebe podvihriem! /
Uteé, chlapce, lebo spravca kric¢i! Jaj,
pockaj, chlapce, len nech to podvih-
nem! Tato situdcia ma v réznych pie-
snach viacero verzii. V nasledujucej
ukazke drevo zbiera dievcéa a kri¢i na
nu gadzZo (Nerém). Niekto ju varuje,
no ona odpovedd gadzovi. A opéit tu
je kombinéacia jazykov. Ara, ¢haje, bo
o gadZo vidinel! Jaj, ¢ekaj, gadzo, lem
naj sebe podzvihriem! / Odid, dievéa,
lebo gadzo kri¢i! Jaj, pockaj, gadzo,
len nech si podvihnem! Pri interpre-
tacii tejto verzie sa spevacéky aj po-
sluch&c¢i smiali a vnimali ju dvojzmy-
selne. V tretom variante uz nejde iba
o drevo z lesa, ale o kradez mésa a ma-
sla. Situacia je vaZnejSia, spravodli-
vost beru do svojich ruk policajti. Ara,
more, bo o gadZe vic¢inen, joj, o Singale
pale mande denas$en. / Ujdi, chlapde,
lebo gddzovia kri¢ia, joj, Zandari za
mnou utekaju. Aj ked ucéastnikom ide
o krk, humor im ani v takychto situéci-
ach nechyba.

Dalsia piesen je celd naspievana
dialogickou formou. Okrem toho pie-
sen na priestore Styroch strof stupnu-
je naliehavost hlavného motivu — od-
hovaranie syna od vyberu Zeny. Syn sa
mame zddveruje, ze Iibi Zenu, ona mu
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vSak odpovedad, aby si ju nebral. Dovod
zatial nepozndme a synova argumen-
tacia sa opiera o krasu dievéiny. Dru-
ha strofa sa odohrava v podobnom
duchu. Ked matkino neodporucanie
nezabera, pridava argument, %e je to
velk4d nehanebnica. V Stvrtej strofe
syn oslovuje aj otca, snad v nadeji, ze
on bude mat iny nazor, no nestastni
rodi¢ia ho svorne varuju, Ze je to ne-
verna zena.

Mamo, mamo, kamav romrna.
Mro ¢ho, mro ¢ho, na le romria.
Mamo, mamo, Sukar hiri,

ajsi Sukar ¢haj romarii.

Mamo, mamo, kamav romrna.
Mro ¢ho, mro ¢ho, na le romria.
Mamo, mamo, Sukar hiri,

ajsi terni romarii.

Mamo, mamo, kamav romrnia.
Mro ¢ho, mro ¢ho, na le romrnia.
Mamo, mamo, Sukar hirii.
Bari, mro ¢ho, lubni hiri.

Dado, mamo, kamav romrnia.
Mro ¢havoro, na le romna.
Dado, mamo, sukar hirii.
Joj, ¢havore, lub1ii hirii.

Mami, mami, Iibim zenu.

Moj syncek, mdj syncek, neber si Zenu.
Mami, mami, je krasna,

také pekné rémske dievéa.

Mami, mami, [ibim zenu.

Moj synéek, moj syncek, neber si zenu.
Mami, mami, je krasna,

takd mlada Zena.

Dialogické prvky v textoch piesni slovenskych Rémov

Mami, mami, Idbim Zenu.

Moj syncek, moj syncéek, neber si zenu.
Mami, mami, je krasna.

Synku, synku, je velkd nehanebnica.

Otec, mama, chcem zenu.
Moje dieta, neber si Zenu.
Otec, mama, krasna je.
Joj, dieta, neverné je.*®

Formy a témy komunikacie

Pri bliz&om pohlade na prihovaranie sa
a oslovenia v piesnach nachadzame ich
rézny vyznam, rdzne oc¢akavanie od ad-
resata piesne vyjadrené roznym sposo-
bom. Jednou velkou skupinou su prosby
a zelania. Interpret prosi o pomoc DzZa
¢a, Jancus, dzZa ¢a, vicin le dochtori /
Chod len, Janko, chod len, zavolaj dok-
tora; o laskavost Phundrav, dalke, phun-
drav vudaroro / Otvor, mami, otvor dvie-
rka, prosi a zaroven slubuje Daje, de
man keéen trin koruni. Maj me tuke pale
dava, sar mri romrni khere avla / Mami,
pozic¢aj mi tri koruny. Potom ti ich vra-
tim, ked sa moja Zena domov vrati.

Castym motivom je prosba doktorov
0 uzdravenie.

Bare dochtorale,

ma maren man ajci, jaj.
Ma maren man ajci, jaj,
de man khere ¢have.

Bare dochtorale,

sastaren man avri, jaj.
Sastaren man avri, jaj,
de bo man khere ¢have.

Velki doktori,
netrapte ma tolko.

Jana Belisova

Netrapte ma uz tolko,
mam doma deti.

Velki doktori,

vylie¢te ma, jaj.
Vylie¢te ma, jaj,

lebo mam doma deti.*®

Tazba po uzdraveni je niekedy vyjadre-
na nepriamo, bez oslovenia a adresata
Chcela bi ja, chcela, Zebi zdrava bula,
Zebi na Zeleznej posceli bolesci necer-
pela. / Cheela by som, chcela, aby som
bola zdravéa, aby som na Zeleznej posteli
netrpela bolestami’. Prosba méZze mat
aj charakter branenia sa Ma dikh pre
man banges / Nehlad na mna krivo*
podobne ako v troch variantoch jednej
piesne, ktoré spaja prosba chlapca, aby
mu nestrihali vlasy. Na pozmenenych va-
riantoch je plasticky vidiet ako sa text
piesne prispdsobuje meniacemu sa sve-
tu a okolnostiam a ako to moze viest
k zabudaniu na jeho pdévodny vyznam.
Prvy variant opisuje odchod chlapca
na povinnu vojensku sluzbu, ktora bola
v nasej krajine povinna do roku 2005.
V piesni vojensku sluzbu oznacéuju len
slovom sluzba. Sluzba ,,tym druhym“ —
Neré6mom. Pre chlapca prichaddzaju
»dolni“ (telune), ludia z dolného konca
dediny a chci mu ostrihat vlasy. Romske
osady boli zvyGajne postavené na menej
vyhodnych miestach ako zvySok dediny,
a to bud na kopcéekoch nad, resp. za de-
dinou, alebo naopak pri korytach poto-
kov a riec¢ok. Takze oznacenie ,,dolni“
mozeme povazovat za synonymum ,.tych
druhych®.

Imar aven o ,telune*
te strihinel mire bala.

38 Zehia, okres Presov, 1988.

3® Janovce, okres Poprad, 2002.
40 Petrova, okres Bardejov, 2001.
41 Petrova, okres Bardejov, 2001.
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Ma strihinen mire bala,
bo me dZava ko slugadza.

Uz idu ,,dolni*

ostrihat moje vlasy.

Nestrihajte moje vlasy,

lebo ja pdjdem k vojakom (do sluzby).*

Vo variante tejto piesne z MarkuSoviec na-
miesto ,,dolnych® po chlapca prichadza-
ju policajti a chct ho odviest na brigadu.
Pozmeneny text dava piesni reStriktiv-
nejsi charakter a niektori Romovia ju po-
vazuju za piesen z obdobia vojny, ktora
opisuje odvlec¢enie Romov do pracovnych
tadborov (v piesni sa spieva ,,na brigadu®
v zmysle ist pracovat). V rozhovoroch
s interpretmi sa niekedy prelina zaklad-
né vojenska sluzba s druhou svetovou voj-
nou, narukovanie na povinnu vojensku
sluzbu s odvlecenim Romov do pracov-
nych tdborov. Vo vnimani starych Romov
7o segregovanych komunit v§etky institu-
cionalizované, povinné aktivity zo strany
Nerémov, ktorym sa museli podrobit, vy-
volavali negativne konotacie. Do rovnakej
kategorie ako zdkladna vojenska sluzba
a druhé svetova vojna v ich vnimani spa-
dali komunistické obstrukcie, tstrky po-
licajtov a niekedy aj pracovna povinnost.
Za vSetkym, ¢o ohrozovalo ich uzavrety,
bezpecny svet, stali Nerémovia.

Imar aven o burume,
strihinena mire bala.

Ma strihinen mire bala,
bo me dZava pre brigada.

U7% idu policajti,
ostrihaju moje vlasy.
Nestrihajte moje vlasy,
lebo pojdem na brigadu.*

RECENZOVANA CAST

V tretom variante tejto piesne uz nie je
konotacia s koncentraénymi tédbormi
vyjadrena v ndznakoch — sluzba, briga-
da, ale priamo — Zenu ma do tabora. Az
mrazivo vyznieva priamociarost vety —
umieram pre parochnu — kedze vieme,
7e 7 vlasov obeti koncentracénych tabo-
rov sa vyrabali napriklad aj parochne.

Merav pale parochria,
miro sero strihinena.

Ma strihinen miro $ero,
plasinen man pro taboris.

Umieram pre parochnu,
moju hlavu ostrihaju.
Nestrihajte moju hlavu,
zenu ma do tabora.*

Vo viacerych piesnach sa stretdvame so
zelanim zomierajuceho, ¢o sa méa diat
pri jeho umierani a po jeho smrti. Pri
umierani si najéastejsie Zelaju, aby pri-
$li ich deti, bratia, sestry, pripadne aj ro-
dic¢ia, ak zomiera mlady ¢lovek. Posiela-
ju po nich niekoho, mozno blizka rodina
byva daleko. V jednej piesni matka sice
najprv nepriamo hovori, aby pustili jej
deti za truhlou Mire ¢haven palo mochto
me mukhen / Moje deti za truhlou nech
pustia. Ale v inej strofe tej istej piesne
sa prihovara priamo detom, aby ju prisli
navstivit eSte kym Zije, lebo umiera.

Jaj, ¢havale mirale,
aven kija mande,

ej, bo me imar merav,
la bara dukhatar.

Jaj, deti moje drahé,
pridte ku mne,

Dialogické prvky v textoch piesni slovenskych Rémov

ej, lebo ja uz zomieram
od velkej bolesti.”

Mnohi si Zelaju, aby im po smrti zasadili
na hrob rozmarin Jaj sadzine la, Romale,
kaj joj pes Devla te priminel / Jaj, zasadte
ho, Rémovia, aby ju Boh prijal. “ Inokedy si
naopak Zelajd, aby rozmarin nesadili.

De, te me merav,
Sukares man parunen,
joj, pro mro hrobos
rozmarija na mukhen.

Ked ja umriem,
pekne ma pochovajte,
joj, na moj hrob
rozmarin nedavajte.”

Jana Belisova

Rozmarin nachddzame ako vyznamnu
kvetinu pri svadbe a pri pohrebe u Slova-
nov, ale aj u starovekych Grékov a Rima-
nov. Oddavna bol povazovany za rastlinu
podporujicu pamét, a preto sa symbolicky
vyuzival pri vyznamnych udalostiach, na
ktoré treba pamaétat. V slovenskych ludo-
vych piesniach sa rozmarin éasto vyskytu-
je ako symbol 14sky a vernosti, v romskych
nachadzame rozmarin iba v suvislosti so
smrtou. Takze Zelanie, aby zasadili roz-
marin na hrob vyjadruje tuzbu, aby na zo-
mierajuceho nezabudli. A preco si niekedy
nezelaju zasadit rozmarin? Mozno su za
tym z1é vztahy, ale mozno aj povera, Ze ak
sa rezu rozmarinové vetvicky na pohreb,
cely kri¢ek ¢asom uschne. (Smrz 1924: 157)

Komunikovanim v piesni méze byt vy-
jadrenych mnoho réznych emocii, pro-
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Toplou, 2002. Foto: Daniela
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sieb, zelani, napriklad tuzba po laske
De tu mange tro tatipen, de tu man pro
kamliben / Daj mi tvoje teplo, daj sa mi
pomilovat, prosba s vysvetlenim Soven
¢have, soven, bo tumari phuri daj an-
drodi kali phuv dzal / Spite, deti, spite,
lebo vasa stard mat ide pod ¢iernu zem;
miro Sero na calaven, mre chavenge
Zala kerna / nerozbite moju hlavu, lebo
mojim detom Zzial spravite, prianie Te
del o Del la¢ho gives / Nech d4 Boh dob-
ry denl; te na lel tut oda parni / Nech ta
nevezme voda, vyhrazanie Te mro Sero
¢alavela, buter tu man na dikheha /
Ak sa mojej hlavy dotkne$, viac ma ne-
uvidi$, odmietnutie Ma phir pal ma, bo
imar me tut nakamav, $aj andre tu tiro
Jjilo pukinel / Nechod za mnou, lebo ta
uz nechcem, moéze ti aj srdce puknut,
varovanie s opisom nasledkov Phen-
dZom tuke ¢haje, me tut godi dirtom [...]
A tu tuke chudrial ¢havores pro vasta
a me mange chudrnom lanci pre mre
vasta / Povedal som ti, diev¢a, ja som
ti dal rozum [...] A ty si dostala dieta do
ruk, a ja som dostal retaze na ruky, hla-
danie zmyslu Zivota Soske mange pre
oda svetos? / Pre¢o som na tomto svete?

V taneénych piesniach sa prosby a Ze-
lania dotykaju ¢asto ziadosti o peniaze,
v nasledujucej ukadzke humornym spo-
sobom.

Daje, daje, mri dajori,

de man, mamo, pandz koruni.
Pandz koruni, so cineha, hej?!
Arii pivos na pijeha!

Mama, mama, moja mamicka,
daj mi, mama, pat korun.

Pat korun, ¢o kupim, hej?!
Ani pivo nevypijem!

RECENZOVANA CAST

Znédma piesen Joj, mamo, bokhali som
uz v sebe nesie aj socidlny rozmer suvi-
siaci s nedostatkom penazi.

Joj mamo, joj mamo, bokhali som.
De man, mamo, koruna,

cinav mange Marina.

Joj mamo, joj mamo, bokhali som.

Joj, mama, joj, mama, hladné som,
Daj mi, mama, korunu,

kupim si Marinu (keksy).

Joj, mama, joj, mama, hladna som.

Mnohé taneéné piesne sa tematicky ve-
nuju laske, a tak k dialogickym prvkom
patria volania chlapcov na dievéata, aby
i8li von DZa ¢éa, ¢haje, d2a ¢a avri / Pod
len, dievéa, pod von, posmelovanie DZa
dza ma ladZa / Pod, pod, nehanbi sa;
Sude tut / Chyt sa, varovanie pred Ziar-
livym muzom Ma ¢umide man pro drom
te na dikhel miro rom / Nebozkavaj ma
na ceste, aby to nevidel mo6j muz, vyzva-
nie k spoloénému zivotu Av ke mande,
¢haje, dZaha jekhetane / Pod ku mne,
dievéa, budeme zit spolu, odhananie
chlapca, ktory sa jej nepaci Ara, more,
khatar ma, na lilines kijal man / Ustup,
chlapce, odo mna, nehodi§ sa ku mne.

Dalsou kategériou st vyzvy, varova-
nia a vyéitky. Castym motivom je muz,
ktorému hrozi napadnutie a vyzyva svo-
jich bratov alebo kamaratov, aby mu po-
mohli obranit sa. Budi brata a rozdava
zbrane US¢i phrala, richtin tuke o tover
a me mange porichtinav e ¢huri / Vsta-
vaj, bratu, chystaj si sekeru a ja si pri-
chystam noz.

V nasledujtucej ukazke interpret svo-
ju nezavideniahodnu situdciu v part-
nerskom vztahu vyé¢ita az dvom ludom.

Dialogické prvky v textoch piesni slovenskych Rémov Jana BeliSova

Najprv kamaratovi, ktory mu prenechal
dievéinu volnejSich mravov. Interpret po
nej zjavne tuzil, no ked ziskal vysnivané
dievca, vycita aj jej, Ze mu poblaznila hla-
vu. Zbavuje sa zodpovednosti, za vlastné
rozhodnutie obviniuje inych.

A tu, more, so tu kerdzal?
Bara lubria mange mukhlal.
Mirgi, Mirgi, mri pirarii,

bo sal lubni barikarii.

Keci dikhen, ajci kamen

u man c¢ores diliriares.

A ty, chlapce, ¢o si spravil?
Velku pobehlicu si mi nechal.
Mirgi, Mirgi, moja mila,

si ty pobehlica velka.

Kolko vidi$, tolko chces,

a mna, chudaka, blaznis.”

Je zaujimavé, ze Rémovia niektoré staro-
davne Zalostné piesne naspievali aj (ale-
bo len) v slovenskom jazyku ¢i v néreci.
Stretavame sa s tym skor u starsich spe-
vacok. DalSou zaujimavostou je, Ze hoci
nejde o texty prevzaté zo slovenskych lu-
dovych piesni, pouzivanie slovenského
jazyka akoby nabadalo k pouzivaniu slov
a redlii charakteristickych skor pre zi-
vot sedliakov ako Rémov. Tak ako v pies-
ni, kde dievéa vyc¢ita chlapcovi nesplneny
slub.

Povedal $i, Ze me veZmes,
jak na hurce Zitko zoZzrnes.
A ty zozal i poviazal,

a na mrie $i rieodkazal.

Povedal si, Ze si ma vezmes,
ked na hoérke zitko zoZnes§.
A ty si zozal aj poviazal

a pre mna si neodkazal.”

S vyéitanim sa stretdvame aj medzi ta-
neé¢nymi piesnami. Napriklad rézne va-
rianty nasledujuceho putovného dvojver-
§ia sa vyskytuju pomerne éasto v roznych
piesniach. V prvom vers$i prichaddza vycit-
ka Chaje, dhaje, so tu kerdzal? / Dievéa,
dievéa, ¢o si urobilo? Pric¢iny vyéitky su
rozne, v jednotlivych variantoch mozu byt
uplne protikladné. Raz Le ¢haven tu pre
ma mukhlal / Deti si mi nechala, inokedy
zas Romria éhaven mandar lilal / Zenu,
deti si mi vzala.

Medzi taneénymi piesnami nachadza-
me aj texty akoby prevzaté z tahavych za-
lostnych alebo sa v nich vyskytuju aspon
jednotlivé motivy, ¢i celé verSe charakte-
ristické pre dorikane gila. Prikladom je
piesen, v ktorej dcéra vycita mame, Ze ju
nemd dost rada, ¢o je ¢astym motivom
v tahavych piesnach.

Mam¢éo miri phuri,
¢i me na som tiri,
Ze man na likeres
jekh orica pas tu?

Mamka moja stara,

¢i ja nie som tvoja,

Ze ma nenechas

aspon jednu hodinku pri tebe?®

Vyjadrenie kontaktu s adresdtom sa moze
komunikovat aj povzdychnutim: Phares
mange andro jilo te e daj merel / Tazko mi
je na srdci, ked mama zomiera, jednodu-
chym konStatovanim informéacie: Mamo
miri, mukhlal mange o ¢oripen / Mama
moja, nechala si mi chudobu, stazovanim
sa na niekoho: Tri daj pre ma phares ru-
sel / Tvoja mama sa na mna velmi hneva
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a vzapati, upokojovanim: Ma de pro oda
nidé, ¢i ¢a me tut kamav / Nedaj na to nic,
hlavne, Ze ta Iibim, kladenim podmien-
ky: Akor miri aveha, kana parii aneha /
Vtedy moja bude$, ked vodu prinesies.

Adresati oslovenia

Adresati oslovovani v piesnach su v ta-
havych a tane¢nych piesnach viac-menej
ti isti, ale je velky rozdiel v ¢astosti vy-
skytu a vo funkcii osloveného. Jednym
z charakteristickych znakov tahavych
halgatoé je neustale obracanie sa na aké-
hosi svedka, ktorym je bud Boh / Devla,
Devlale, mama / dajori mirori / mamic-
ka moja alebo ludia, Rémovia / Romale.
Neustale obracanie sa k niektorym zo
spominanych adresatov, v jednej piesni
mozu byt aj viaceri, sa vyskytuje takmer
v 90 % tahavych piesni. Ich miesto v tex-
te Castokrat nie je pevne dané, ale sa
vklada podla emoc¢ného rozpoloZenia,
momentalneho popudu interpreta.

Pomerne c¢asto sa interpreti obracaju
k ¢lenom rodiny mre ¢havore / deti moje,
¢have / deti, phralale, pheriale / bratia,
sestry, miri romrni / zena moja, dado /
otec, Sogor / Svagor; k dievéatam a Ze-
nam c¢hajori romarii / dievéatko rémske,
mri pirani / moja frajerka, obéas aj pe-
jorativnejsie lubriije / nevernica, kurva.
Oslovenie konkrétnym menom nie je vel-
mi ¢asté, niektoré su bezné, niektoré zas
velmi zvlas$tne, aké sa bezne nevyskytuju.
Stretli sme sa s tymito menami: Andale¢-
ka, Mirgi, Rozi, Ani¢ka, Hanca, Jancus
(Janko). V piesniach so socidlnou temarti-
kou sa vyskytuju aj oslovenia siroty, pani
/ rajale, slavni doktori / bare dochtora-
le, zandari / Na maren man, Zandarale /
Nebite ma, zandari.

RECENZOVANA CAST

Osloveni a dialégov je v taneénych pie-
snach trocha menej, hlavne sa v nich
zriedkavo vyskytuju povzdychnutia a oslo-
venia Boha, matky alebo Iudi ako svedkov.
Mama je vSak oslovované ¢asto, v réznych
kontextoch. Dcéra ziada od mamy penia-
ze a nakoniec je nespokojnd, ze ich je tak
malo, Ze si za ne ni¢ nekupi. Matka byva
oslovovand aj v tane¢nych piesnach s vyu-
zitim textovych motivov zo Zalostnych pie-
sni, napriklad Mamo miri, nasvali som,
viéin mange le doktoris / Mama moja,
chora som, zavolaj mi lekara, Joj, mamo,
miri mamo, joj, na ¢hinger tre bala / Joj,
mama moja, mama, joj, netrhaj tvoje vla-
sy alebo uz spominany motiv nemilova-
nej dcéry. Mamo miri, ¢i me na som tiri
/ mama moja, ¢i ja nie som vasa. V tanec-
nych piesniach je castejsie oslovovany aj
otec, i ked obvykle spolu s matkou, va¢si-
nou v situécii, Ze od nich syn ¢i dcéra nie-
¢o ziadaju alebo im hovoria o svojej 1aske
¢i o odchode z domu. Podobne Rémovia,
Tudia su oslovovani s inym zdmerom ako
v zalostnych piesnach. Byvaju prizyvani do
tanca, k zdbave, su spominani v refréne
formou zvolania: Joj, Romale! Joj, ¢havale!
/ Joj, Rémovia! Joj, chlapci! No vyskytuju
sa aj ako sprostredkovatelia spravodlivos-
ti, svedkovia, ktori vedia posudit pravdu
ivinu ¢i nevinu. Spevak im vysvetluje, pre-
¢o kradol a preco by kradol znova.

Sunen adaj, Romale,
Sunen ade, so kerdZom!
Te corel gelom,

le ¢haven ¢alardzZom.

Pocuvajte tu, Romovia,
pocuvajte, ¢o som urobil!
Kradnut som isiel,

aby som deti nasytil.”

Dialogické prvky v textoch piesni slovenskych Rémov

V taneénych piesnach prevladaju Iubost-
né témy, a tak sa stretdvame s réoznym
oslovenim dievéat a Zien. Oslovenie
dievcéa / ¢haje sa pouziva sa pri vyznani
14sky, pri opise krasy dievéata, pri ponu-
ke spolo¢ného zivota, prosbhe o odpuste-
nie, o navrat, alebo pri vyé¢itani nevery
Chaje, $ukar sal. Ko tut lela? Lubrii sal!
/ Dievca, pekné si. Kto si ta zoberie? Ne-
vernd si! Dievca je vyzyvané do tanca, ob-
¢as aj k hre na hudobnom nastroji alebo
na $pasovanie.

Biken, ¢haje, e leketa,

maj avela, maj avela lovore.

Sar avena o lovore,

maj amenge, maj amenge pijaha.

Predaj, diev¢a, zasteru,

hned budu, hned budu peniazky.
Ked budeme mat peniazky,
budeme si, budeme si popijat.®

Vyzva dievéatu, aby zarobilo peniaze, nie
je ojedineld, vyskytuje sa vo viacerych
piesniach. Moze to suvisiet s faktom, Ze
zeny boli v minulosti tie, ktoré boli zod-
povedné za to, aby bolo ¢o v rodine jest.
Nezavisle od toho, ¢i muZz mal pracu
a dokazal nie¢o zarobit. V praxi to vyze-
ralo tak, Ze romske zZeny na dedinach sa
vybrali bud po Zobrani, alebo isli k sed-
liakom robit pomocné prace, a tak si nie-
éo zarobili. DZa tut, ¢haje, zaker mange,
zaker lovore / Chod ty, dievéa, zarob mi,
zarob peniazky. Agnesa Mikova z Pet-
rovej spomina, Ze ako malé diev¢a cho-
dila so sestrami Zobrat aj pomdahat ku
gddzZom: ,,Po domoch sme chodzili, lebo
vzdy nam dali ¢éi cuker, ¢i bandurky [...]
bula bida, no ta davali nam. No a kvuli
temu sme pasli husi, z kazdej chyzi sme

Jana Belisova

brali“ (Mojzisova 2017: 109).

Oslovenie frajerka / pirari sa vyskytu-
je v podobnych kontextoch ako dievéa,
je ¢asté v taneénych piesnach. Has man
lachi pirarii, ola rokla sivadi / Ty si dob-
ra frajerka, sukni¢cku mas krasne usitu.
Ma rov, ma rov mri pirarni / Neplaé¢, ne-
plaé, moja mila. Vyskytuje sa aj oslove-
nie Zena, panicka / romrii, raklori, ob-
vykle takéto oslovenie nie je adresované
vlastnej zene, manzelke. Podobne ako
pri osloveni ,dievéa” ide o rozne preja-
vy lasky, ¢i uz romantické alebo vtipné,
laska moze byt opadtovana, ale aj nie, ale-
bo moéze byt réoznymi spdésobmi prekaze-
na. Nasledujuca piesen je velmi farebna,
v jednej strofe sa spominaju az tri farby.
Biela farba symbolizuje obvykle nevin-
nost, ale v romskych piesniach aj vy$si
status a krasu. Biela je peknda. V piesni
sa spomina biely kvietok, mohlo by to
v tom pripade evokovat nevinnost, ¢isto-
tu. Cervena, farba krvi, vyjadruje vztah,
lasku, erotiku, ale aj mladost a svieZzost.
Zlata farba obvykle vyjadruje vzneSe-
nost, sladvnostnost, ¢o je v piesni zvyraz-
nené oslovenim raklori / paniéka.

Cindom tuke parrtii luludori,
dava me tut, Sukar romrna loli.
Parni luludi, somnakurii raklori,
dzZav pal late, bo me la kamav.

Kupil som ti biely kvietok,

dam ti ho, pekna zena cervena.
Biely kvietok, zlatd panicka,
idem za tiou, lebo ju mam rad.*

Oslovenie moja Zena / miri romni ad-
resované vlastnej Zene, manzelke, uz
obvykle nema prvky dvorenia ¢i zami-
lovanosti. Odrazaja niekedy problém vo
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vztahu, problémy v rodine a podobne.
Miri romrii, me gelom andre karéma
ke Zegria / Zena moja, ja som Siel do
krémy do Zehne, Miri romrnii, so man-
dar kames? / Zena moja, ¢o odo miia
chces? Medzi taneénymi piesniami ho
nachadzame aj v posme$nom kontexte.
V tanec¢nych piesniach nachadzame aj
oslovenie bori / nevesta. Vyskytuju sa
aj oslovenia konkrétnymi dievéenskymi
menami Marina, Gizka, Julia, Rosica,
Marka, Liza, Morgana, Havelka, Julka,
Veronka, Anic¢ka.

V tahavych aj tane¢nych piesniach sa
pouziva oslovenie lubrii, doslova prelo-
zené to znamend kurva. V prekladoch
piesni pouzivame miernejsi vyraz — ne-
hanebnica. Toto hanlivé oznacenie sa
zvycajne viaze na tému nevery, alebo sa
k nemu uchyluje ohrdnuty mladenec.

Oslovenie more / chlapée je v tanec-
nych piesnach pomerne ¢asto vyuziva-
né, a to hlavne v posmesnych piesnach,
napriklad, ked dievéa posmesne vyja-
druje, pre¢o nechce chlapca, odhana
ho od seba, lebo je Skaredy alebo preto,
lebo ide vlastne o neveru inému chlap-
covi ¢i manzelovi a boji sa, Ze ich uvidi
muz, mama alebo lIudia.

Oslovenie vtaéik koradlka / dirikloro
mirikloro pravdepodobne vyjadruje nez-
ny vztah k niekomu. V pripade uvedenej
piesne je to vztah k sestre. Surodenci sa
aZ tak éasto nespominaju v piesnach,
a ked uz, tak skor v suvislosti s bitkou
(bratia) alebo so zomieranim mamy,
ked sa surodenci schadzaju pri jej po-
steli. O to zaujimavejSie je toto poetické
vyznanie sestre. Nie je jasné, ¢i vtacik je
akysi posol, svedok alebo personifikova-
né oslovenie sestry, o ktorej uz v dalsich
strofach hovori v tretej osobe. Vtacik,

RECENZOVANA CAST

konkrétne ¢ierny vtacik, sa Castejsie vy-
skytuje v smutnych piesnach, kde sym-
bolizuje smrt. Tento model by sa dal
mozno pouZzit i na tuto piesen a mohli
by sme jej potom porozumiet tak, Ze ses-
tra uz nezije.

Girikloro mirikloro,

lidZav tuke mro jiloro,
LidZav, lidZav mra pheriake,
ola lacha manusrtiake.

Vtacik koralka.,

nesiem ti svoje srdce.
Nesiem, nesiem svojej sestre,
tomu dobrému ¢loveku.™

Baladické prvky v pieshach

Znaky balady - zdrobneniny, tragicky
koniec, paralelizmus, stupiniovanie — na-
chadzame vo viacerych piesniach. Niek-
toré motivy st prevzaté zo slovenskych
balad, napriklad motiv Mre churde ¢ha-
vore pas$ o parii besen, churdi poSi jon
chan / Moje drobné deti¢ky pri vode se-
dia, drobny piesok jedia, je prevzaty zo
slovenskej Iudovej balady Kaci¢ka divo-
ka, kde sa spieva: Moje drobné deti na
kamenci sedia, kalnu vodu piju, drobny
piesok jedia®. V slovenskej balade vSak
ide o deti kac¢i¢ky, ktoru zastrelil strelec.
Rémska piesen vyuziva motiv bez per-
sonifikdcie, spieva o ludskych detoch,
ktoré su také chudobné, ze musia jest
piesok.

Aj dalsia piesen, celd spievand v nare-
¢i, mnohymi znakmi pripomina baladu.
Je epickejsia ako vacéSina piesni tohto
zénru, vystavana je na principoch pa-
ralelizmu a gradéacie. Dej je vystavany
prostrednictvom opakovania a prida-

Dialogické prvky v textoch piesni slovenskych Rémov

vania detailov, mamu oslovuje zdrobne-
ne, napriek tomu, Ze cely pribeh konci
tragicky, vrazdou. Dcéra hodi matku do
vody, lebo sa citi nemilovana a sama po
vykonani hrozného skutku ochorie a zo-
miera. Aj po vrazde matky sa jej nadalej
prihovara.

Ej, mamocdi¢ko moja, ¢éi ja uz rie tvoja?
Ej, Ze si mi nakladla do perini $ena.

Ej, do perini sena, do ladi kameria,
ej kedz by ja riebula s toho pokorena.

Ej maméo moja, mamco, co ja narobela,
jaj, Ze ja svoju macir do vody drilela?

Jaj, aka zZe ja chora, daj me do spitalu,

jaj poloZ me na poscil, z bilu plachtu pri
krij.

Ej zbohom mamo zbohom, bo ja uz zo-

miram.

Ej, mamic¢ka moja, ¢i ja uz nie som tvoja?
Ej, Ze si mi nakladla do periny seno.

Ej, do periny seno, do truhlice kamene,
ej, akoze nemam byt z toho pokorena.

Ej, mamka moja, mamka, ¢o som urobila,
jaj, ze som svoju matku do vody sotila?

Jaj, velmi som chora, daj ma do nemoc
nice,

jaj, uloz ma na postel, s bielou plach
tou prikry.

Ej, zbohom, mama, zbohom, lebo ja uz
umieram.’®

Baladicky charakter s motivom vrazdy

Jana Belisova

deti m4a aj dialogicka strofa, ktora sa vy- seVechec, okres Vranov nad Toplou, 2002.
57 Zborov, okres Bardejov, 2001.

skytuje v mnohych piestiach v réznych
textovych kontextoch, dokonca i v tane¢-
nych piesnach.

Dalke miri, dalke,

kaj thodzZan le ¢haven?
Cidzom andro parii,
chalen len o mache.

Mamicéka moja, mamicka,
kde ste dala deti?

Hodila som ich do vody,
jedia ich ryby.”

V niektorych piesnach to, ¢o sa stane
po smrti, nie je vyjadrené ako tuZba zo-
mierajuceho, ale ako opis reality. Ked ja
umriem, ¢o mi daja? Spevacka plynule
prechadza od rozpravania (¢o mi daju?)
k prihovaraniu sa (¢o mi date?) i ked
obsah je ten isty, avSak priame oslove-
nie ¢o mi date, expresivnejsie vyjadruje
smutok zomierajucej. Pyta sa len preto,
aby zvyraznila odpoved, ktord pozna.
Pohrebny rubas v prvych strofach opi-
suje ako jemnu kosielku, neskor, ked
sa smutok stupnuje, ako handru, ktoru
cez nu prehodia. Opisuje aj to, Ze jej
deti budu okolo nej, ale nie ako zZelanie,
ale ako realitu. Piesen zacéina strofami
v rémskom jazyku, v ktorych opisuje svo-
je previnenie z mladosti. ZvySok zivota
alebo aspon starobu vnima az sebabicu-
juco ako Bozi trest za previnenie. Piesen
pokracduje spevom v SariSskom nareci
o tom, ako zivot, mladost a krasa plynu
do nenévratna, pouziva pritom poetic-
ké prirovnania ako voda, ako listok na
dube. Text piesne paralelickou kompozi-
ciou pripomina slovenské Iudové balady.
Vyuziva paralelizmy priroda - c¢lovek,
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priéom porovnava ludské deje s prirod-
nymi (mladost hynie ako voda) a vyuzi-
va aj regiondlne geografické nazvy (rie-
ka Torysa). (Marc¢ok 1980: 82-84) Piesen
spievala devatdesiatdvaroénd Zena,
ktora pri interpretacii piesne intenziv-
ne vnimala blizkost smrti, jej spev bol
velmi zivy a pravdivy, preruSovany pla-
éom.

Devla, Devla, so me kerdzom?

Le raje ¢hastar ladz me kerdzom.
Lacdhe ¢hastar ladz me kerdzZom,
de kudusiha svetos gelom.

Boze, Boze, skaral $i me,
mladosc moja jak mi hire.
Hine, hine i zahirne,

jak tot listek na dubirie.

Mladosc moja jag mi hirie,

ej, de mladosc moja i podoba,
jag mi hirie jako voda.

Hine, hine i zahine,

jako voda na ToriSe.

Kedz ja umrem, co mi daju?
Kosule¢ku jemnusku.

Jaj, o Boze, co mam robic,
ked ja svojo dcezi riemam.

Kedz ja umrem co mi dace?
Jednu rentu na mne.
Jednu rentu na sebe,
mojo dzeci kolo miie.

Boze, Boze, ¢o som urobila?

Panskému chlapcovi hanbu som urobila.
Dobrému chlapcovi hanbu som urobila,
s darebdkom som svetom isla.

Boze, BoZe, potrestal si ma,
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mladost moja, ako mi hynie.
Hynie, hynie i zahynie
ako ten listok na dubine.

Mladost moja, ako mi hynie.
Ej, mladost moja aj podoba
ako mi hynie ako voda.
Hynie, hynie i zahynie

ako voda na Toryse.

Ked ja umriem, ¢o mi daju?
Ko&ielku jemnuckan.

Jaj, Boze, ¢co mam robit,
ked ja svoje deti nemam.

Ked ja umriem, ¢o mi date?
Jednu handru na mna.
Jednu handru na mna,
moje deti (budu) okolo mia.

Zaver

Texty romskych piesni su velmi zauji-
mavou a dolezitou sucastou romskej
kultary z viacerych dovodov. Jednak ide
o ludovua poéziu plnu poetickych prvkov,
jednak maju vypovednu hodnotu, ktora
je spolu s rozpravkami a malymi for-
mami Iudovej slovesnosti o to vic¢sia, Ze
v minulosti neexistovala pisanad rémska
literatura. O sile jazyka a jeho vyzname
pre vedomie identity svedéia aj nasle-
dujuce vety Neréma oc¢areného rémskou
kultirou:

»UZ nikdy sa nebudu moci vyjadrit
v bujné, prastaré ,,romstiné“, nehodici se
pro bezvyznamnou konverzaci. Jiz nikdy
nebudu uzivat mocnd, poeticka a plastic-
ka liceni a dimyslnad podobenstvi Romt
nebo se oddavat bezuzdné sile a plodnos-

ti jejich jazyka.”“ (Fonsecova 1998: 45)

Dialogické prvky v textoch piesni slovenskych Rémov

Pri pozornom sledovani v piesiniach na-
chiddzame stopy histérie, informacii
o spdsobe Zivota ¢i rodinnych vztahoch.
Texty rémskych piesni nie st dostupné
hocikomu, vyZzaduju znalost rémske-
ho jazyka alebo spolupracu s romskym
prekladatelom, idedlne jedno i druhé.
Obe cesty vSak v sebe nesu dalSie uska-
lia, a to nejednotnost rémskeho jazyka,
narecové a regionalne odliSnosti. Pro-
blémom je i paméit interpretov, ktori uz
zabudli ¢itat zasifrovany hlb§i vyznam
starych textov. Povodné texty a slovné
spojenia st modifikované, infiltrované
novymi redliami, ktoré posuvaju ich vy-
znam. Na ,¢itanie medzi riadkami“ je
potrebné nielen znalost rémskeho jazy-
ka, ale aj znalost prostredia, rozmysla-
nia a spdsobu zZivota.

V doteraj$ich romistickych Studidch
bola pri praci s piesnovymi textami
pozornost venovana predovSetkym po-
etickym obrazom, prirovnaniam, sym-
bolom a celkovému umeleckému vyzne-
niu. Vyraznd komunikacéné a dialogicka
linka doteraz nebola vyzdvihnuté. Do-
mnievam sa, Ze tymto prispevkom som
obohatila vedomosti o starej vrstve rém-
skych piesni, o hibke vnimania a kulti-
vovanosti Iudovych autorov a pretvara-
telov. Oblubenost dialogickych prvkov
v piesniach poukazuje i na velkt komu-
nikativnost a potrebu zdielania ITudo-
vych interpretov. Pri tahavych zalost-
nych piesnach prevazuje oslovovanie
Boha, matky i Rémov ako svedkov vy-
spievanych udalosti a emocii. Postavy
a adreséati sa v piesnach kumuluju, vy-
mienaju sa ich roly, ¢o obcéas spdsobuje
istu ¢asovu i postavovu neprehladnost
piesne. Pri taneénych piesniach su tieto
formy zriedkavé, zato sa ovela ¢astejSie

Jana Belisova

vyskytuju oslovenia Zenskych adresa-
tok vo forme dvorenia a zvadzania, a zo
strany dievéat posmeSné oslovovanie
chlapcov. Castejgie sa v nich vyskytuje
aj ¢isté dialogicka forma.

Domnievam sa, ze bohatstvo roém-
skych piesni a textov skryva v sebe moz-
nosti dalsieho badania.
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4 Spevdcka Eva Gdborovd,
Varhariovce, okres Presoy,
2001. Foto: Jana Belisovad
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Priloha: Zoznam lokalit, v ktorych
bol realizovany vyskum piesni

Okres Banska Bystrica: Banska Bystrica —
Sasové, Banska Bystrica — Senica

Okres Bardejov: Bardejov — PoStarka,
Cigelka, Lascov, Petrova, Zborov

Okres Detva: Detva,

Okres Gelnica: Nalepkovo, Prakovce, Zavadka,
Okres Humenné: Humenné — Podskalka
Okres Kezmarok: Holumnica, Huncovce,
Maly Slavkov, Rakusy, Strane pod Tatrami,
Velka Lomnica,

Okres Kosice: Vygny Caj

Okres Levoca: D1hé Straze

Okres Lucenec: Cinobana, Lovinobana
Okres Michalovece: Drahnov, Pavlovce nad
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Uhom

Okres Poltar: Kokava nad Rimavicou

Okres PreSov: Abranovce, Hermanovce,
Chminianske Jakubovany, Jarovnice, PreSov,
Svinia, Tuhrina, Varhatovce, Zehna

Okres Snina : Klenova, Snina,

Okres Spisskd Nova Ves: Betlanovce, Bystra-
ny, Iliasovece, Krompachy, Letanovce, Marku-
$ovce, Rakusy, Rudnany, Spisské Toméasovce,
Zehra

Okres Vranov nad Toplou: Bystré, Cemerné,
Rudlov, Sedliska, Sol, Vechec, Zadmutov
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