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A Vytvarnd dilna pro déti v Muzeu romské kultury, 19. 8. 2020. Foto MRK — Adam Holubovsky



editorial

Editorial

Vazeni étendri,

do rukou se vdm dostava 29. ¢islo odborného romistického ¢a-
sopisu Bulletin Muzea romské kultury. V roce 2020 vstoupila do
zivotll nas vSech i do zavedeného provozu na$eho muzea pan-
demie nového koronaviru, ktera vyustila nejen v omezeni akti-
vit zamérenych na verejnost ¢i jejich presunuti do virtualniho
prostoru. Miizeme si pouze prat, aby vyslednou podobu Bulle-
tinu ovlivnila globalni pandemie v negativnim smyslu slova co
nejméne.

Recenzovana ¢ast tohoto ¢isla obsahuje tfi odborné ¢lanky:

Ve studii etnolozky pusobici na Univerzité Komenského
v Bratislavé Jany BeliSové nazvané Dialogické prvky v textoch
piesni slovenskych Rémov jsou analyzovany vysledky mnoha-
letého vyzkumu autorky zalozené na sbéru pisni Romu z vice
nez padesati riznych slovenskych lokalit.

Doktorandka z Ustavu pro dé&jiny Fakulty humanitnich véd
Leidenské univerzity Anita vad der Hulst ve svém textu Prekaz-
ky na cesté. Romové a Sintové v Nizozemsku a Ceské repub-
lice o obtizném pokroku ve vzdélavani v historické perspek-
tivé na zadkladé kvalitativniho vyzkumu realizovaného v obou
zemich ukazuje moZnosti a limity snahy o dosaZeni (zejména
vy§§iho) vzdélani.

Clanek romistky Franti§ky Dvorské Televizni snimek Tu-
lakona - pribéh filmu, na ktery se (ne)zapomnélo priblizuje
pozoruhodné okolnosti realizace unikatniho filmu zalozeného
na ndmétu romské spisovatelky Tery Fabianové a do filmové po-
doby zpracovaného rezisérkou Janou Sevéikovou.

Nerecenzovanou ¢ast otevird ohlédnuti kuratora Matyase
Dlaba za uspéS$nou vystavou Lavutara. Cestami romskych
hudebniki a jejich pisni. Nasleduje text Adama Holubovské-
ho vénovany fotografovi Jaroslavu Pulicarovi a zejména jeho
¢asosbérnému cyklu snimkt romskych pouti do slovenského
Gaboltova. Stru¢nym medailonem si pripominadme v roce 2020
zesnulého spolupracovnika Muzea romské kultury a autora né-
kolika textti publikovanych v Bulletinu MRK Jifiho Paveléika.

Nasleduje text vénovany laureatce Ceny Muzea romské kul-
tury za rok 2020 Emilii Rigové. Sekce recenzi a anotaci pribli-
zuje knihy: Historicizing Roma in Central Europe. Between
Critical Whiteness and Epistemic Injustice, Elena Lacko-
va 1., Ohen prestal plapolat a O mulo! Povidky o duchach
zemielych. Kuriatorka Muzea Komenského v Pierové Jarmila
Klimovéa predstavuje $kolni obrazy s romskou tematikou vy-
tvorené organizaci Cesta do §koly ve spolupraci s nasim mu-
zeem.

Samotny zavér Bulletinu je jiz tradi¢né naplnén informace-
mi o ¢innosti muzea v uplynulém roce.

Na strané 49 minulého ¢isla Bulletinu (28/2019) byla jako
soucéast ¢lanku Victorie Shmidt a Bernadette Nadye Jaworsky
publikovana série fotografii pochézejicich z ¢lanku Leopol-
da Gliicka. Fotografie zachycujici obnazené postavy Romek
a Romu potizené v zavéru 19. stoleti v Bosné byly v ptivodni po-
dobé v ndmi publikovaném textu ¢lanku pouzity s cilem auten-
tické dokumentace role vytvareni rasizujiciho expertniho védé-
ni o Romech a autorky textu jimi dokladaji analyzu Gliickovych
mysSlenek a zavért. S odstupem ¢asu a zejména diky kritickym
debatdm s na$i redakéni radou citime potrfebu tematizovat
skuteénost, Ze publikovani danych fotografii se ukazuje jako
problematické a mtze byt vniméano jako reprodukce vyobraze-
ni Romy poniZujicich. Vsem ¢tenartum, kterych se nase rozhod-
nuti fotografie do Bulletinu zaradit v tomto sméru dotklo, se
uprimné omlouvame. V kontextu publikovaného ¢lanku a kni-
hy, ze které ¢lanek vychazi, je zminéna série fotografii minéna
jako soucast vyzvy autorek k reflexi a promysleni metod a do-
padu vlastni prace adresované soucasnym odborniktim, kteri
vytvari expertni védéni tykajici se Romu.

Redakce
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A Komentovand prohlidka vedouciho pamdtniku v Hodoniné u Kunstdtu Radovana Krhovského, 19. 9. 2020. Foto MRK — Adam
Holubovsky



Editorial

Esteemed Readers,

This is the 29th edition of the Bulletin of the Museum of Romani
Culture, an academic journal of Romani Studies. During 2020, the
novel coronavirus pandemic entered all of our lives and affected
the museum’s operations, resulting in us restricting our activities
aimed at the public or transferring them into the virtual space.
We can only hope that the resulting form of the Bulletin has been
negatively influenced by the global pandemic as little as possible.

The peer-reviewed section of this issue contains three articles:

In “Dialogic elements in the lyrics to songs by Romani peo-
ple in Slovakia”, a study by the ethnologist Jana BeliSova, who
works in Bratislava at Comenius University, the results of the
author’s many years of research based on her collection of Romani
songs from more than 50 different localities in Slovakia are ana-
lyzed.

In “Obstacles in the path. Roma and Sinti in the Czech Re-
public and the Netherlands and the slowly-improving situation
in education”, Anita van der Hulst, a doctoral student from the
History Institute of the Humanities Faculty at Leiden University,
demonstrates on the basis of a qualitative research project under-
taken in both countries in historical perspective the limits and the
opportunities inherent to the attempts by members of these com-
munities to achieve (especially higher) education.

The article by Romani Studies scholar Frantiska Dvorska, “The
film for television Tulakéna. The movie which was (not) forgot-
ten”, investigates the context of cultural endeavors by Romani peo-
ple in Prague during the 1980s and 1990s as well as the remarkable
circumstances of the production of a unique film based on subject
matter from the work of the Romani author Tera Fabidnova and
elaborated in filmic form by the director Jana Sevéikova.

The non-peer-reviewed part of this issue opens with a text by cu-
rator Matyas Dlab’s reminiscence about the successful exhibition
“Lavutara. The travels of Romani musicians and their songs”.
That piece is followed by a text by Adam Holubovsky dedicated to
the photographer Jaroslav Pulicar, especially to his long-range
cycle of snapshots taken over the years in Gaboltov during pilgri-

mages by Romani people to that location in Slovakia.. We remem-
ber Jiri Pavel¢ik, who passed away in 2020, once a collaborator
of the Museum of Romani Culture and the author of several texts
published in this Bulletin, with a brief profile. The next piece is
dedicated to Emilie Rigova, winner of the 2020 Museum of Ro-
mani Culture Prize. The review section then covers the following
books: Historicizing Roma in Central Europe. Between Critical
Whiteness and Epistemic Injustice, Elena Lackovd I., Ohert pie-
stal plapolat and O mulo! Povidky o duchdch zemrelych. Finally,
Jarmila Klimovd, the curator of the Comenius Museum in Prerov,
introduces the school posters with Romani subject matter crea-
ted by the organization Cesta do $koly in collaboration with our
museum.

The Bulletin closes, as is traditional, with information about the
activity of the museum during the past year.

On page 49 of the previous issue of the Bulletin (28/2019), a series
of photographs from an article by Leopold Gliick was published as
part of the contribution by Victoria Shmidt and Bernadette Nadye
Jaworsky. The photographs captured the figures of naked Roma-
ni men and women, taken at the close of the 19th century in Bos-
nia, and in the article that we published, they were reproduced in
their original form with the aim of authentically documenting the
role played by the creation of expertise that racializes Romani peo-
ple, and the authors of the text used the photographs to document
their analysis of Gliick’s conclusions and ideas. With the passage
of time, and especially thanks to critical debate within our edito-
rial board, we feel the need to raise the subject of the fact that
the publication of those photographs is proving problematic and
could be perceived as the reproduction of humiliating illustrations
of Romani people. We sincerely apologize to all readers who felt
insulted by our decision to include the photographs in the Bulletin.
In the context of the article that we published and in the context
of the book the article was excerpted from, the series of photo-
graphs is mentioned as part of the authors’ challenge to present-day
experts to reflect upon and think through the impacts of their own
methods and work when creating expertise about Romani people.

The Editors
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A Tiskovd konference k vyhldseni vitézného ndvrhu na podobu pamdtniku v Letech u Pisku, pfispévek ministra kultury CR Lubomira
Zaordlka, 9. 6. 2020, Praha. Foto MRK — Adam Holubovsky



RECENZOVANA CAST



10 BULLETIN MUZEA ROMSKE KULTURY 29/2020

A Vechec, okres Vranov nad Toplou, 2002. Foto: Daniela Meressa Rusnokovd
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Dialogické prvky v textoch piesni slovenskych Rémov Jana BeliSova

Dialogické prvky v textoch piesni slovenskych Romov*

Jana BeliSova

Autorka je etnomuzikologié-
ka na Katedre muzikolégie
Filozofickej fakulty Univerzity
Komenského v Bratislave
e-mail: jana.belisova@uniba.sk

POZNAMKY
1 Praca na tomto texte bola podporend
grantom VEGA 1/0015/19.
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2 Pozri napriklad Droppova (2000),
Elschekova, Elschek (1982). Priklady
piesni s dialogickymi fragmentmi sa
daju néjst aj v ktorejkolvek inej zbierke
slovenskych [udovych piesni.

3 Na Slovensku rozliSsujeme tri hlavné
etnické podskupiny Romov: 1. slovenski
Rémovia (Servika Roma), 2. madarski
Rémovia (Ungrika Roma) a olasski
Rémovia (Vlachika Roma). V prispevku
sa budeme venovat piesiiovej tvorbe
prvej, najvacsej skupiny slovenskych
Rémoy, ktori tvoria asi dve tretiny romskej
populécie na Slovensku. (BeliSova 2012:
37; Roma Education Fund 2011: 9)

4 Blizsia charakteristika, aj hudobna,
piesni phurikane gila a neve gila napriklad
v Belisovd 2012, s. 63—-84.

5 Toto zakladné delenie rémskych
piesni pouziva mnoho autoriek, ktoré sa
venovali réimskej hudbe, napriklad Milena
Hibschmannova 1988 (phurikane gila:
halgaté [pisné k poslechu] a cardasa
[pisné k tanci]), Eva Davidova 2000
(loke phurikane gila [tahlé, pomalé,
tradi¢ni pisné] a tane¢ni pisné a rytmické
popévky), Katalin Kovalcsik 1985 (slow
songs a dance melodies). Delenie
vztahuju hlavne na piesne starej vrstvy
(phurikane gila), no plati i pre piesne
novej vrstvy (neve gila).

8V projekte Silalo pariori. Studend vodi¢ka
autorka zhodnotila svoje doterajsie
vyskumy starodavnych Zalostnych
piesni a v monografii publikovala 224
tychto piesni, spolu s variantmi ide
o 377 nahravok. 30 nahravok pochadza
z vyskumov z rokov 1988, 1994 a 1995,
272 nahravok pochadza z vyskumov
z rokov 2001, 2002, 2004 a 2009 a 75
nahravok bolo realizovanych v rokoch
2014 a 2015, z toho v 55 pripadoch ide
o doteraz nenahrané piesne. Vyskum
nepotvrdil hypotézu, Ze tieto piesne
absentuju v aktivnom repertoari, i ked
ich vyskyt je nepochybne na Ustupe
a predpokladom moznosti vypocut si
ich, je vztah dovery medzi vyskumnikmi
ainterpretmi.

7Zoznam lokalit uvddzame v prilohe.

8 VSetky piesne su ulozené v stkrom-
nom archive autorky a zacinaju byt po-
stupne spristupriované v elektronickej
databaze obgianskeho zdruZenia Zudro
https://ezbierka.zudro.sk/,vytvorenejvro-
ku 2020. Nahravky z vyskumov realizo-
vanych v rokoch 2010-2019 su ulozené
aj v archive Ustavu hudobnej vedy SAV
v Bratislave.
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Mnohé romske piesne posobia velmi
zivo a autenticky, témy a motivy odraza-
ju klucéové oblasti zivota ich nositelov,
ako su laska, rodinné vztahy, choroba,
smrt, ale i radost a zabava. St to pies-
ne o ludoch. ,,Cloveka moZno zobrazit
ako zivého jedine tak, ze ho zachytime
ako bezprostredne kond. Najvlastnej-
$im ludskym konanim je reé.“ (Marcok
1980: 65) Niekedy texty posobia ako frag-
menty vystrihnuté z rozhovoru, ktoré
vSak davaju vnimavému posluchacovi
¢i ¢itatelovi priestor na domyslenie, do-
vnimanie fragmentu do celku, do pri-
behu, udalosti a emocie. Onu Zivost,
plastickost a blizkost textom dodava
aj inklinovanie k zdielanej forme reci,
ku komunikécii s konkretizovanym ale-
bo nezndmym adresatom ¢i uz formou
oslovenia, prihovarania sa alebo dia-
l6gu. Dialogické prvky nachadzame aj
vo folklére inych néarodov, napriklad
v slovenskych Tudovych piesniach sa po-
merne c¢asto vyskytuje prihovaranie sa
prirode, Bohu, ¢lenom rodiny. Zriedka-
vejsie sa vyskytuje dialdog, najcastejSie
medzi milym a milou.? Re¢ bola antro-
polégmi a sociolégmi vnimané ako me-
taforickd brana k vzorcom uvaZovania
a symbolickému mysleniu ¢lenov roz-
nych spoloénosti, (Ambrozova 2020:
287) je preto doélezité upriamit na nu
pozornost aj v rémskych piesnach.
Piesne slovenskych Romov? mozeme
rozdelit do dvoch hlavnych kategorii:
phurikane gila (staroddvne piesne)
a neve gila (nové piesne)*. Pomenovania
vychadzaju z terminolégie interpretov
piesni, aj ked pri neve gila ¢asto pou-
zivaju oznacenia jednotlivych zanrov
popularnej hudby. V obidvoch katego6-
ridch sa vymedzuju pomalé piesne na

RECENZOVANA CAST

poc¢uvanie a tane¢né piesne.’ V Studii
sa budeme venovat kategoérii starodav-
nych piesni. Tieto piesne sa v rémskych
komunitich uchovavaju aj v suc¢asnosti,
o ¢om svedcia aktudlne vyskumy. (Beli-
Sova 2018% Ambroézova 2018: 247) V ram-
ci starej vrstvy piesni, ktora je ustalena
a forméalne jednotna na rozdiel od no-
vej vrstvy piesni, budeme porovnéavat vy-
skyt a spdésob komunikacie v piesniach
na pocuvanie a v taneénych piesnach.
Pri analyze a porovnavani budeme po-
uzivat piesnovy materidl z vlastnych
terénnych vyskumov autorky realizo-
vanom v patdesiatich troch lokalitach’
v rokoch 1988-2004%, publikovanom
v piestiovych zbierkach Phurikane gila
(Starodavne rémske piesne) a Hojna
nejna (Taneéné rémske piesne). (BeliSo-
va 2002; BeliSova 2006)

Budeme pracovat prevazne s textovou
zloZzkou piesni, je teda ddlezité uviest
ako sme dospeli k ich zdpisom a pre-
kladom. Tento proces sme realizovali
v niekolkych fazach. Texty, s ktorymi
pracujeme v $tudii, boli publikované vo
vyssie uvedenych piestiovych zbierkach
a presli vSsetkymi fazami prekladu a ko-
rektur. Prva faza prebiehala poc¢as terén-
neho vyskumu a so zapisom rémskych
textov aj s ich prvotnym prekladom
nam pomdéhali samotni interpreti ale-
bo ini Rémovia, ktori boli pritomni pri
nahravani. Postupom ¢asu sa nasa zna-
lost rémskeho jazyka zlepSovala a tuto
formu pomoci sme potrebovali iba pri-
lezitostne. Niekedy sme narazali na ja-
zykovu bariéru, a to v tom zmysle, Ze
informéatori, pre ktorych slovensky ja-
zyk nie je ich materinskym jazykom, sa
nevedeli pri preklade dostato¢ne pres-
ne vyjadrit. Druh4 faza zahrnala hro-
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madné spracovanie a preklad vac¢sieho
korpusu piesni a intenzivnu spolupracu
s prekladatelkami.® Spolo¢ne sme zno-
va pocéuvali véetky nahravky a dopinali
a upravovali povodné zapisy a preklady.
Hoci ide o viac-menej doslovné prekla-
dy, v niektorych pripadoch prekladatel-
ky piesne nielen prekladali, ale ich aj
interpretovali, pretoze doslovné prekla-
dy boli prili§ kostrbaté, ochudobnené
o povodny rytmus a melodickost. Odha-
lit hlbs&i vyznam a povab piesni nieke-
dy vyzadovalo dlh§ie premyslanie a hla-
danie toho najspravnejsieho prekladu,
hlavne v pripadoch, ked sa rémske slovo
dalo prelozit viacerymi spdésobmi. V tre-
tej faze sme ucelené preklady posielali
na jazykova korekturu a pripadné dopl-
nenie prekladov.'® Po¢as celého procesu
pripravy textov piesni na publikovanie
boli zachované regionalne, narecové,
ale aj individualne odliSnosti. Texty,
s ktorymi pracujeme v Studii, boli pub-
likované vo vy$Sie uvedenych piestiovych
zbierkach a presli v§etkymi troma faza-
mi prekladu a korektur.

Dve porovnévané skupiny piesni (na
pocuvanie a tane¢né) su odli§né nielen
hudobne, ale aj vo svojej funkeii, a to sa
odraza v textoch. V tahavych piesniach
na pocuvanie je text dolezitejsi ako me-
l6dia, v taneénych piesniach je to zas na-
opak. Starodavne tahavé zalostné pies-
ne sa zvyknu oznacovat aj ¢orikane gila
(piesne o biede), Zalosno gila (zalostné
piesne), velmi c¢asto nazvom halgatd,
prevzatym z madarc¢iny alebo jednodu-
cho ,piesne na plakanie“. Nachadzame
medzi nimi piesne lyrické i lyricko-epic-
ké s pribehovymi prvkami, odrazajucimi
zivot, rodinu i skutoéné udalosti. Tieto
piesne byvaju osobnou spovedou a maja

Jana Belisova

aj oc¢istnu ulohu prinasajucu ulavu.
(Davidova 2000: 106) Vseobecne pouZi-
vané slohy, verSe, dvojverSia, zauZiva-
né slovné spojenia putuju z piesne do
piesne podla potreby jednotlivych inter-
pretov. Fakt, ze témy a motivy, o ktorych
spievaju, su vSeobecné a zdielané cez
putovné strofy v piesnnach komunitou,
im prinadsa pocit, ze nie su so svojou
bolestou sami. (Hiibschmannova 2000:
133) A snad prave tato tuzba nebyt so
svojim prezivanim a emédciami sam, je
jednou z prié¢in pomerne ¢astého vysky-
tu dialogickych fragmentov v piesnach,
adresovanych roznym osobam.

Kazd4 piesen ma miniméalne jedného
adresata, je nim posluchac¢. No poslu-
cha¢ je osoba nepredvidatelna, zakaz-
dym to mo6ze byt niekto iny, k interpre-
tovi méze mat roéozny vztah. Preto sa
v niektorych piesnach interpret obra-
cia aj na dalsich adresatov ¢i pozorova-
telov, svedkov, v pripade ¢istého dialégu
sa v piesni vymienaju ulohy interpreta
a adresata. Samozrejme fiktivne, v na-
§ich uvahach predpokladame, zZe pie-
sen je cely ¢as spievand jednou osobou.
Potreba komunikacie a premeny mono-
l6gu na dialég stoji pri samotnych za-
kladoch a tulohe rec¢i. Pri hladani mie-
sta monolégu a dialégu v rémskych
piesniach si trocha pomozeme myslien-
kami z filolégie. Hranica medzi mono-
légom a dialégom je velmi tenkd, jedna
forma moze plynule prechiddzat do dru-
hej a odbornici nie st jednotni v tom,
ktora forma je vyvinovo prvotna. Javi sa,
Ze prvotny a prirodzenejsi je prave dia-
16g, monoldg je skor formou umelou. Lu-
dia castokrat svoje dojmy nerozpravaja
v ucelenom monoldgu (pokial nejde na-
priklad o prednasku), ale skor v rdmci

13

2V rokoch 1988-2003 sme na prekladoch
v druhej féze spolupracovali hlavne
s Erikou Sarigskou z obce Abranovce pri
Presove, od roku 2004 s Mariou Olahovou
z Detvy.

10 Pri korektdrach a finalnych Upravéach
sme  spolupracovali s  redaktormi
réomskeho periodika Romano nevo [il,
hlavne s Danielou Silanovou, ale aj
s FrantiSkom Godlom, Milanom Godlom
a Erikou Godlovou. Pri redakénych
pracach respektovali regionalne nare¢ové
odliSnosti a zvlatnosti.
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11 Bystrany, okres SpiSskd Novéa Ves,
2001.
12 Svinia, okres PreSov, 2001.
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nesuvislého dialégu. Hovori sa, ze ume-
niu poc¢uvat druhého sa ¢lovek musi na-
ucit, kdezto k preruSovaniu a skdkaniu
do re¢i mame vrodeny sklon. Dialég je
teda nielen javom kultdrnym, ale aj
prirodnym, pre ludi je prirodzené viest
dialég. (Mukarovsky 1940: 140-141) Ne-
stac¢i samotné slova pouzivat, slovd mu-
sia nadobudnut vyznam a obsah. Ak mu
chceme porozumiet, musime vstupit po-
zvolne do dialégu, ale eSte predtym do
tichého vztahu s druhym. (Merleau-Pon-
ty 2019: 126) Clovek m4a potrebu svoje
pravdy zdielat s niekym dal$im, hlada
svedka, druhého X ¢i absolutneho diva-
ka. (Merleau-Ponty 2019: 129)

Dialogické formy

Texty piesni su casto adresované
fiktivnej ¢i konkrétnej osobe, pripadne
je tych osdb viac alebo sa rozne strie-
daju. Stupen prepojenia s oslovovanou
osobou je rozny, najjednoduchsie je
pouzitie druhej osoby jednotného ale-
bo mnozného ¢isla, bez priameho oslo-
venia ¢i prihovorenia sa, ked adresat
ostava nezndmy. Druhym stupnom je
prihovaranie sa bez konkretizovania
adresata. BlizSou formou zdielania
je oslovenie osoby, adresovanie celej
piesne konkrétnej osobe alebo viace-
rym osob&m a najintenzivnejSou for-
mou komunikacie v piesni je pouzitie
dialégu s tuSenou alebo vypovedanou
odpovedou, pri¢om sa ulohy interpre-
ta a adresata vymienaju. Tieto hlav-
né formy maju mnoho variantov, ako
napriklad dialég samého so sebou,
nepriame oslovenie, nepriama recé
a podobne. Dialogické prvky sa mozu
tiahnut celou piesnou, alebo sa v nej
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vyskytnu iba ojedinele.

Adresovanie piesne druhej osobe bez
oslovenia ¢i identifikdcie sa castejSie
vyskytuje medzi taneénymi piesnami.
Je to hddam dané tym, %e piesne nie
su urcené na pocuvanie, nie je v nich
natolko ddélezita ist4 intimita a vztah.
Mnohé posme$né piesne su spievané
v druhej osobe, niekomu, neupresne-
nému adresatovi, moze nim byt aj sa-
motny posluchac¢ (chudav tuke o goja /
naberiem ti éreva [jedlo]"). Vo viacerych
piesniach sa stretdvame s tym, Ze najprv
sa interpret — mladenec velmi pozitivne
vyjadruje o dievéati, ospevuje jej krasu
a dobrotu, ale ked o nej hovori inému
mladencovi, obraz dievéata sa zmeni na
negativny, neda sa jej verit, je prelieta-
va, iba bladzni chlapcom hlavu a podob-
ne (na paéa tu lake / never ty jej). Snazi
sa odradit inych napadnikov. Mo6ze byt
za tym zranend hrdost odmietnutého
vo vhutornom zapase s pretrvavajucou
laskou, preto raz pozitivny, raz negativ-
ny obraz alebo si nie je vo vztahu isty,
pripadne o dievéa sa eSte iba uchadza
a varovanim pripadného konkurenta
zvySuje svoje Sance na uspech. V dalsej
ukazke z kontextu vyplyva, Ze piesen je
adresovand muzikantovi, i ked nie je
osloveny (basav mange, basav, odi miri
gili / zahraj mi, zahraj, ti moju piesen).
Casto je v piestiach oslovenim ,ty“, ,ta“
silnejSie vyjadrena emoécia — kamav tut
/ mam ta rad, rada; na kamav tut / ne-
mam ta rdd/rada ako pouzitim tretej
osoby; kamav la / médm ju rad. Ina pie-
sen sa prihovara fiktivnemu, neodhale-
nému adresatovi: Te man nane o sasi-
pen, so tu manca tu kereha? / Ked ja
nemam zdravie, ¢o ty so mnou urobig?*?
Alebo spevacka oslovuje samu seba:
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Rozi, Rozi, melali som / Rozi, Rozi, §pi-
nava som.

Je to skor zriedkavé, ale v niektorych
piesniach je polozend otdzka alebo vy-
zva, Ktord nema konkrétneho adresa-
ta, ani svedka: So chana mire ¢have, te
me budi na kerava / Co budu jest moje
deti, ked nebudem pracovat? Pyta sa in-
terpret sam seba. Je to rec¢nicka otazka,
odpoved poznadme. Otazke predchadza
konstatovanie te me budéi na keraha,
o pridavki na chudaha / ked nebudem
robit, nedostanem pridavky. Logicka
postupnost nas moze viest k otazke: ,,¢o
budu jest, ked nedostanem pridavky?“
ako nasledku toho, Ze nebudem praco-
vat. Za celym textom vSak tusime skry-
ty hlbsi vyznam. Je jasné, ze otec chce
pracovat, pretoze chce, aby jeho detom
bolo dobre, aby mali ¢o jest. Za jeho slo-
vami sa skryva strach z toho, Ze o pracu
pride. Pri¢inu si mdéZeme len domyslat.
Moéze to byt strach z vlastného zlyhania
v praci alebo strach zo zamestnéavatela,
ktory napriklad nemé rad Rémov alebo
je jedinym zivitelom a zmocnuje sa ho
existenény strach, ¢i sa dokadze posta-
rat o deti.

Mnohé tahavé piesne na pocuvanie
su Strukturované do dvoch casti, opis-
nej a emotivnej. TAto bipolarita komu-
nikdcie a expresie sa odraza aj v hu-
dobnej zlozke piesni. (Urbancova 2017:
46-47) V prvej ¢asti spevak podava opis-
nym sposobom informéciu bud o situ-
4cii (niekto je chory, chudobny), alebo
o deji (niekomu ubliZzuju, uteka, hlada
niekoho). V pripade dorikane gila nas
tento opis zakladnej situacie vovadza
do smutného, ¢i az tragického minipri-
behu. Druhd, emotivna déast piesne sa
zvykne obracat na konkrétneho adresa-

Jana BeliSova

ta a prave v nej sa vyuzivaju komunikac-
né a dialogické prvky.*

Napriklad prva c¢ast piesne informu-
je: ,Na§ dom je postaveny zo samych
velkych dosiek, zdaleka v nom vidno na-
jvaeésiu chudobu®, v druhej ¢asti sa in-
terpret stazuje, Ze ,nema peniaze, ani
Saty, lebo je chudobny“. Alebo informa-
cia ,Na cintorine je velkd brana“ je vo-
vedenie do situacie a hned za tym na-
sleduje emotivna prosba ,neneste tam
moju mila“. Takéto emébcie potrebu-
ju adresatov, svedkov, a tak do pozicie
»2hemého svedka“ byva prizyvany Boh,
mama alebo Iudia, Rémovia, niekedy aj
s vysvetlenim, preco sa na nich obraca-
ju. V prvej piesni sa spevak obracia na
Boha: ,,Boze, lebo som chudobny, s pe-
niazmi nevysta¢im®, v druhej na ludi,
ktori jeho mili nesu na cintorin: ,ne-
neste ju eSte Romovia, neskoro som pri-
Siel, nevidel som ju, spi“. Opis pribehu,
situacie dava tusit emécie ¢i nasledky,
ktoré pribeh vyvolal. Niekedy ide o vel-
mi struénu informéciu v jednom riad-
ku, inokedy o cely mikropribeh.

I na $sadZom me o khosnoro

tele le partoha,

te me oda hiros sundzZom,

so imar but ber$ kerdZas mro pirano.
Joj, mro Deloro, so te kerel,

achilom korkoro.

Stratila som Satocku,

ked som bezala dolu brehom,
ked som sa dopocula tu spravu,
¢o pred mnohymi rokmi robil maj frajer:
Joj, moj Bozicku, éo mam robit,
ostala som sama.

15

¥ Zo 131 analyzovanych piesni
a variantov zo zbierky Phurikane gila
sa vyskytuje tato dvojdielna forma vo
svojej Cistej podobe v 73 piesnach.
Niekedy je poradie opisnej a emotivnej
Casti vymenené alebo (najmé v pripade
mnohostrofickych piesni) sa opisné
a komunikacné strofy rozne prelinaju.

14 Anna Michalikova, Bardejov — Postarka,
2001.
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15 Tuhrina, okres Presov, 1994.

» Anna Michalikovd,

Bardejov — Postdrka, 2015.

Foto: Marek Sulik
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Vovedenie do situacie je niekedy skra-
tené na jeden vers, ako napriklad v pie-
sni hned po osloveni Andaleéku, nasvali
som / Andalec¢ko, chord som. Spevacka
hned nato Ziada o pomoc ,zavolaj ku
mne doktora“. Zaver textu je prekvapi-
vy, od lekdra neoc¢akava uzdravenie, ale
chce, aby jej povedal, ¢o ju boli. V pie-
snach sa stretdvame so zelanim choré-
ho, aby lekadr povedal, kedy zomrie. Za
tym tuSime zmierenie s najhors$im, so
smrtou. Privolanie lekira je ¢asto ché-
pané ako posledné Staddium zivota, nie
ako pomoc na jeho prediZenie.

Andalecku, nasvali som,

viéin ke man le dochtoris.

Le dochtoris, le primaris,

jaj, te phenlas, so man dukhal.

\9‘2
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Andalecko, chora som,
zavolaj ku mne doktora.
Doktora, primara,

jaj, nech povie, ¢o ma boli.”s

Mnohé piesne su akymsi rozhovorom
s Bohom. V pravlasti Rémov, v Indii,
hinduisti modlitbu spievaju. Aj pies-
ne Romov, v ktorych sa spevak priho-
vara Bohu, mo6Zeme povazovat za isty
druh modlitby. (Hibschmannova 2000:
134) Spevaci lutuju, Ze neposlichali
Boha, prosia ho o pomoc, o radu, vyc¢i-
taju mu utrpenie, vac¢s$inou nie vlastné,
ale niekoho blizkeho (Zeny, matky, deti,
surodenca). V mnohych piestiach ho
len tak, akoby mimochodom, s uplnou
samozrejmostou, ze je stale nablizku
a pocuje, pomedzi hlavny text oslovuju,
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akoby ho pozyvali za svedka toho, ¢o sa
deje. Velmi podobné postavenie v pie-
snach ma aj mama, ¢asto je spevak po-
trestany preto, ze neposlichal mamu,
prosi ju o radu, zveruje jej dolezité ulo-
hy (postarat sa o deti), je nositelkou od-
kazov z vazenia alebo je v roli svedka,
podobne ako Boh, spominand a oslo-
vovana s absolitnou doéverou vo vypo-
¢utie. Oslovenia svedkov ¢astokrat nie
su v texte pevne dané, ale vkladaju sa
podla emoé¢ného rozpoloZenia spevaka.

Vynimoéné postavenie matky v rodi-
ne dokladuju piesne, ktoré su jej celé
adresované. Nepritomnost matky je

pri¢inou utrpenia interpretky. Matka
zomrela, ona ostala sama a tak sa so
svojimi otazkami, ktoré predtym riesi-
la s 1nou, obracia na Boha. Tato piesen
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spievala Zena, piesenl odrazala jej silny
vztah k matke a bolest a osamelost po
matkinej smrti. Piesenn vSak spievala
v muzskom rode, akoby si tym udrzova-
la odstup a zmiernovala bolest zo stra-
ty matky.

I mamo, mamo, so kerdzal?

Pre kas tu man te mukhlan?
Mukhlan, mukhlan tu man korkores.
So me, ¢oro, Devla, kerava?

Mami, mami, ¢o si urobila?

Komu si ma zanechala?

Nechala, nechala si ma samotného.
Co ja, ubohy, BoZe, urobim?%

Matka je oslovovand s naliehavou pra-
videlnostou v piesniach, ktoré niektory-

16 Erika Sarigska, Abranovce,
Presov, 1995.

17

okres

<« Erika Sarisskd, Abranovce,
okres Presov, 2001.

Foto: Daniela Meressa
Rusnokovd
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17 Po dvadsiatich rokoch terénneho
vyskumu a $tudia dostupnej literatiry
mbZzeme konstatovat, ze romske piesne na
Slovensku st minimélne funkéne viazané
na $Speciédlne prilezitosti rodinného ¢&i
iného charakteru. Vyber piesni obvykle
uréuje emocionalne rozpoloZenie spevaka
¢i Zelanie posluchacov.

18 S takymto archaickym spevom sme
sa stretli napriklad v obci Svinia, okres
Presov pri terénnom vyskume autorky
v roku 2001. Nahravania sa zucastnili
Styri Zzeny vo veku medzi Sestdesiat
a sedemdesiat rokov. Spievali Zalostné
piesne starej vrstvy, tzv. halgaté. Kazda
znich pritom vyuZivala svoju vlastnt, velmi
jednoducht melédiu, na ktorG spievala
mnohostrofické, vyrazne improvizované
texty vyskladané zo stabilnych casti
réoznych piesni, ustdlenych metafor,
prirovnani a zauzivanych fraz,
charakteristickych pre tento piestiovy
Zaner. Zeny vytvorili akoby jednu velmi
dlht spoloénu pieseni. Ked niektort z nich
spievanie prili§ rozrusilo, spev prevzala
dal$ia a tymto spdsobom spievali takmer
hodinu. Pozri BeliSova (2002: 45).
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mi prvkami pripominaju lamenty. Ne-
jde o lamenty v pravom slova zmysle,
nie su to piesne spievané na pohreboch,
nie su funkéne viazané na rozlucku so
zosnulym, ani na ziadnu int rozlucéku.”
V niektorych romskych komunitach sta-
ré Zeny eSte spievaju archaickym spdso-
bom s prvkami lamentu.”® Prejavuje sa
to napriklad stereotypnym opakovanim
citosloviec, zvolani a osloveni matky
alebo Boha a volbou jednoduchej melo-
dickej mustry s tizkym ambitom. (Stef-
kova 2009: 65) Lamenty vzdy suviseli
s nejakou rozluckou, ¢i uz pozostalych
s mrtvym, nevesty so svojou rodinou
alebo odveleného vojaka. Odrazaju bo-
lest zo straty a odlucenia. Nasledujtca
ukazka hovori o osamelosti, opustenos-
ti, odrezanosti dietata, dcéry od matky,
i ked dovod nie je jasny. Uvadzame ne-
celu tretinu piesne, v podobnom duchu
spevacka eSte pokracovala dost dlho.

Joj, dajori, mirori,
Joj, ¢&i me na som tiri?
Joj, ¢i éa odi tiri,

Joj, so pas tute hirii?

Joj, dajori mirori

Joj, o sero man dukhal.
Joj, o sero man dukhal,
Joj, na dZanav sostar.

Joj, mamo miri, mamo,
Joj, so dZanav te kerel?
Joj, so dZanav te kerel,
Joj, te man tiiko nane?

Joj, te man tiiko nane,

Joj, ¢a me som korkori.
Joj, éa me som korkori,
Joj, sar ¢hindo kastoro.
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Joj, dajori, mirori,
Joj, ¢i me na som tiri?
Joj, ¢i ¢a odi tiri,

Joj, so pas tute hirii?

Joj, dajori mirori

Joj, dajori, mirori

Joj, ma ¢hinger tre bala.
Joj, tre bala ¢hingeres,

Joj, mange Zala keres
Joj, pre mro kalo jilo.
Joj, pre mro kalo jilo,
Joj, nasti obachuvav.

Joj, mamic¢ka moja,
Joj, ¢i ja nie som tvoja?
Joj, ¢i je len ta tvoja,
Joj, ¢o pri tebe je?

Joj, mamic¢ka moja,
Joj, hlava ma boli.
Joj, hlava ma bolli,
Joj, neviem z ¢oho.

Joj, mama moja, mama,
Joj, ¢o mam robit?

Joj, o mam robit,

Joj, ked nikoho neméame?

Joj, nikoho neméam,

Joj, len som sama.

Joj, len som sama

Joj, ako odrezany ako konarik.

Joj, mamic¢ka moja,
Joj, ¢i ja nie som tvoja?
Joj, ¢i je len t& tvoja,
Joj, ¢o pri tebe je?

Joj, mamicéka moja,
Joj, netrhaj si vlasy.
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Joj, svoje vlasy trhas,
Joj, mne zial robis.

Joj, robis mi zial,

Joj, mojmu ¢iernemu srdcu.
Joj, moje ¢ierne srdce

Joj, neméze uz vydrzat.”

Jednotlivi adresati v piesnach moézu
mat rozne roly. V nasledujucej pies-
ni je rozdiel medzi tym, ako sa spevak
prihovdra mame a Zene. Najprv oslovi
zenu ako rovnocennu partnerku, ktora
s nim zdiela rovnaku situaciu a zodpo-
vednost, ze ho boli srdce kvoli detom.
Potom sa prihovdra mame, ktorej sa
zveruje s vlastnou bolestou, hlada u nej
polutovanie a pochopenie. I ked je uz
dospely otec a je oporou svojim detom,
stale je aj syn a sam hlada oporu u svo-
jej matky.

Aj di romrii, miri romrii,
dukhal man miro jilo.

Jaj, ola mire churde ¢have,
ajdi sar sukar ajse core.

O Del, rovav, dalke rovav,
pal ma, miro Sero.

Kaj ola mire churde ¢have
i de ajsi Sukar, ajse ore.

Zena moja, Zena,

srdce ma boli.

Jaj, tie moje drobné deti,

aké su pekné, také su chudobné.

Boze, placem, mamka, plac¢em,
pre mna, moju hlavu.

Ked tie moje drobné deti

aké su pekné, také su chudobné.*

Jana Belisova

Aj v taneénych piesnach nachéadza-
me smutné témy, i ked sa tykaju skor
vztahov, menej sa stretdvame s témou
chudoby, choroby, smrti. S ¢astejsim vy-
skytom ucelenych dialogickych foriem
suvisi i striedanie a mnozenie postav.
Najjednoduchsie je spojenie konkrétne-
ho adresata (dievcata) s tzv. svedkom,
svedkami (Rémovia, ludia).

A tu ¢haje, so tu kerdzal?

Romrna ¢haven mandar lilal.

Romale ¢havale, anen mange la pale,
rado me la rado dikhav.

A ty dievéa, ¢o si urobilo?

Zenu, deti si mi vzalo.

Roémovia, chlapci, privedte mi ju spét,
rad ja ju, rad vidim.*

V dalsej ukazke sa rdzne striedaju oso-
by, ktoré spievaju, aj adresati. Najprv
spieva chlapec dievéatu, chce si ju zis-
kat darom, zlatym hrebenom. Dievca
0 nom rozprava mame, no nepacéi sa jej,
ze je vo vztahu velmi rychly. Zrejme mu
to dala zretelne najavo, lebo v dalSej
strofe sa stazuje chlapec svojej mame,
7e dostal od dievéiny facku. Ide o vSeo-
becne rozsirentu, obltibenu taneénu pie-
senl.

Andre tire kale bala
somnakurtii khangli dava.
Joj, andre tire kale bala
somnakurii khangli dava.

Mekh éa ov man dikhla, mamo,
imar mandar phudéla, mamo.
Joj, andre tire kale bala,
somnakurii khangli dava.

19

19Syvinia, okres Pre$ov, 2001.

20 Abranovce, okres Presov, 1995.

21 Kokava nad Rimavicou, okres Poltar,
2004.
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A Bystrany, okres Spisskd Novd Ves, 2002. Foto: Jana BelisSovd
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Pre ulica gelom, mamo,
pal o muj latar chudriom.
Joj, andre tire kale bala
somnakurtii khangli dava.

Do tvojich ¢iernych vlasov
zlaty hreben dam.

Joj, do tvojich ¢iernych vlasov
zlaty hreben dam.

Len ¢o ma videl, mama,

uz si odo mna pytal, mama.
Joj, do tvojich ¢iernych vlasov
zlaty hreben dam.

Na ulicu som isiel, mama.,
zaucho som od nej dostal.
Joj, do tvojich ¢iernych vlasov
zlaty hreben dam.

Piesen je niekedy formalne vystavana
tak, Ze t& istd osoba, adresat, sa ocita
v pozicii oslovovaného i toho, o kom sa
spieva. BeZnejsie je (podla principu po-
dania informécie na zaéiatku piesne),
ze v prvych ver§och sa spieva o niekom,
a v dalSich verSoch je uz oslovovany. Zo
vzdialenejSieho sa stava blizky. Nieke-
dy to byva aj naopak, tak ako v tomto
pripade, kde sa v prvej strofe muz pyta:
Sar me tuke andro bachta lava? / Ako
ta do mdjho Stastia vezmem? a v druhej
uz menej osobne spieva: Savi dZuvli an-
dro vasta lava? / Aku Zenu do ruk vez-
mem?%

Nasledujucu piesen spieva mama, ale
spieva o sebe v tretej osobe. Takému
sposobu vyjadrovania sa hovori illeiz-
mus, z latinéiny ,ten c¢lovek“. Obvykle
je povazovany za prejav vysokého seba-
vedomia, no moéze to byt i pomocka ako
sa odosobnit a pozriet sa na veci zvon-

Jana Belisova

ka, objektivne. Napokon, matky sa takto
bezne zhovaraju s detmi: Co ti mamiéka,
priniesla? Hovorenie o sebe v tretej oso-
be poukazuje aj na akusi osamotenost.

Gelas e daj pre Polanka,
kidlas maro leketate.

Len, chan, mire churde ¢have,
so tumenge tumari daj anda.

Isla mama do Polianky,
zbierala chlieb do zastery.
Berte, jedzte moje malé deti,
¢o vam va$a mama doniesla.*

V dalSej piesni si milenci vymenia roly.
Jednoducha situacia, zamilovany par
a zlostné psy, ktoré ich chcu pohryzt.
V prvej strofe chce mily ochranit milu
a schovat ju pod kabat, v druhej strofe
naopak, dievéa chce ochranit chlapca
a schovat ho pod suknu. Obidve strofy
maju totozné informacné prvé dvojver-
Sie, kym v druhom dvojvers$i oslovuju
toho druhého a ubezpecuju sa navza-
jom, Ze sa ochrénia.

Odoj tejle o dZukela mugatinen,
talam kamen te danderel.

Ma dara mri pirarii, na mukhav tut,
tel mro kabato garuvav tut.

Odoj tejle o dZukela mugatinen,
talam kamen te danderel.

Ma dara mro pirano, na mukhav tut,
tel mri roklica garuvav tut.

Tam dole psy bresu,

vari cheu pohryzt.

Neboj sa, moja mil4, nenecham ta,
pod moj kabat ta schovam.

21

22 Abranovce, okres PreSov, 1995.
Abranovce, okres Presov, 1995.

23 Bystrany, okres Spisska Nova Ves, 2001.
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Tam dole psy bresu,

vari cheu pohryzt.

Neboj sa, moj mily, nenecham ta,
pod sukni¢ku ta schovam.**

Komunikac¢né casti piesni mozu byt vy-
jadrené priamou re¢ou PhendZom lake:
,AU avri, cinav tuke, so kames!*“ / Po-
vedal som jej: ,,Pod von, kupim ti, ¢o
chce§!“? alebo nepriamou, sprostredko-
vanou recou Ajci phendZom la sasake,
kaj le Jancus(ke) te la¢harel / Tak som
povedala svokre, nech Janko ustelie.?®

Typy prihovarani

Romske Zalostné piesne nielenze su
o ziali, ale su zaroven prostriedkom
ako sa so zialom vyrovnat. V niektorych
dlhsich improvizovanych piesiniach na-
chiadzame fragmenty faz smutenia —
Sok, hneyv, vyjednavanie, depresia, prija-
tie — vyjadrené pomocou gradéacie textu,
zahustovania slov ¢i osloveni a néasled-
ného upokojenia a zmierenia. Piesen
»,Churde vesa® najprv prindsa obraz
cintorina medzi lesmi, na ktorom sedi
matka a place. Spevacka zdiela tento
smutny pribeh s Bohom, v jeho osloveni
mozeme sledovat tiez gradaciu a stup-
novanie dramatickosti piesne prira-
dovanim a opakovanim motivov. MozZe-
me hovorit o ndznakoch vypocitavania
(enumeracie), ktoré napomaha zmoc-
novaniu sa reality cez detaily. (Maréok
1980: 79) Prva strofa je bez oslovenia,
v druhej Boha oslovi az trikrat, prida-
va sa aj zdrobnenina Devloro / Bozi¢ku.
Stupnovanie pozorujeme aj v pribudani
bytosti, ktoré placu. Pla¢e matka, vSetci
plac¢u kvoli nej, plac¢u dokonca aj lesy,
poeticky personifikované. V tretej strofe
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sa dozvedame, Ze matka place kvoli ot-
covi, ktory zomrel. Tu sa meni adresat,
spevacka oslovuje uz nie Boha, ale pria-
mo matku zufalym vykrikom: ,Pocujes,
mama? U%Z je mrtvy!“. Tato ¢ast piesne
je jej pocitovym vrcholom, vyjadrenim
zufalstva, hnevu a depresie. V dalsej
strofe prichddza zmierenie a upokoje-
nie, spevacka sa prihovara detom, aby
neplakali, hoci ona stale eSte place. No
dalsie slova piesne nas prevedu pretr-
vavajucim zialom, v ktorom sa chvilami
zda, Ze aj matka zomrela, Zialom, v kto-
rom sa stretava bolest vSetkych opuste-
nych a svet mrtvych sa prelina so sve-
tom Zzivych.

Churde vesa

u maskaral o cintiris.
Besel ode mri dajori,
sako rovel kaj mri dajori.

Churde vesa

u maskaral o cintiris,

besel ode mri dajori.

Rovel, Devla, sako, Devla, pre late,
churde vesa, avka roven, Devla,
mri daj, Devla, jaj Devlale, rovel.

Churde vesa

u maskaral o cintiris,
besel odaj mri phuri daj,
avka Devla ode rovel sako.

Mri phuri daj, avka, Devla,

so, ¢orori, de kerenas?

Mulas amenge mro dadoro,

kaj nane amen niko,

sunes, mri daj, kaj te mula,
rovas, Devla, sako, Devla, pal late.

Ma roven, ¢havale,
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bo me, the me, Devla, rovav.

Avka rovav, kaj amen nane rtiiko,
Avka, Devla, joj avka, pal mri dajori.
Ma roven, de Devla, mre ¢havale,
mri phuri daj avka, Devlale, rovel.

Avka rovas, avka dikhas,

pre oblacékica, kaj te avel,
jaj, phare jileha me dikhav,
mro dadoro, de, pal ma rovel.

Savore pheria, de, rovas,
Avka, Devla, de, me, Devla,
the me rovav.

Drobné lesy,

uprostred cintorin.

Sedi tam moja mamicka,

kazdy place, kde je moja mamicka.

Jana Belisova

<« Jdlia Cerveridkovd,
Svinia, okres Presov, 2001.
Foto: Daniela Meressa
Rusnokovd

Drobné lesy,

uprostred cintorin.

Sedi tam moja mama,

place, Boze, kazdy pre 1nu.

Drobné lesy tak placéu, Boze,

moja mama, BoZe, jaj Bozi¢ku, place.

Drobné lesy,

uprostred cintorin.

Sedi tam moja stard mat,
tak, BoZe, tam placu vSetei.

Moja stara mat, tak, Boze,

¢o, ubohucka, ¢o urobi?

Zomrel nd&m moj otecko,

uz nemame nikoho.

Pocujes, mama, uz je mrtvy,
placeme, Boze, vSetci, BozZe, za 1iou.
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Neplacte, deti,

lebo ja, aj ja, Boze, plac¢em.

Tak velmi plac¢em, Ze nemame nikoho,
tak velmi, Boze, joj, tak, za mojou ma-
mic¢kou.

Neplacte, Boze, moje deti,

moja starad mat, tak, Boze, place.

Tak placeme, tak sa divame,
cez okienko, Ze sa vrati.

Joj, s tazkym srdcom hladim,
moj otecko pri mne place.

Vsetky sestry placu.
Tak, BoZe, ja, BoZe,
aj ja placem.*

S nakumulovanim oslovovanych o0s6b
a prelinanim tém sa c¢asto stretavame
v starej vrstve zalostnych piesni. Nieke-
dy mozu texty piesni pdsobit az zmé&toc-
ne, ¢o tieZz umocnuje pocit zufalstva.
Napriklad piesent zac¢ne opisom mamy
v tretej osobe amari phuri daj tel oblaka
besel / nasa stard mat pod oknom sedi,
pokracuje oslovenim mamy: ma ¢hinger
tre bala, mange Zala keres / nestrihaj
svoje vlasy, robi§ mi zial, prihovara sa
detom: ma roven, ¢havale / neplacte,
deti, aby o nich vzapéiti spievala v tretej
osobe ola star ¢havore pro prahosic be-
sen, kotor maro mangen / tie Styri deti
na prahu sedia, kus chleba pytaja. V po-
dobnom nesuvislom duchu pokracuje
cela piesen.

V mnohych piesniach nachadzame po-
cit ¢i presvedcenie, zZe za utrpenie, ktoré
prezivaju, nesu vinu. Niekedy sa v piesni
nedozvieme, o aké previnenie ¢i zlyhanie
§lo, no nachaddzame sebareflexiu auto-
ra. Na porovnanie uvddzam casti textov
z dvoch verzii piesne. Zatial ¢o v prvej sa
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spevacka pyta Boha, ¢o urobila, Ze sa méa
zle a je opustend, no odpoved nedostava,
v druhej verzii piesne priznava, Ze prici-
nou jej nestastia je to, ze opustila svojho
muza.

1. verzia piesne

Joj, Devlale, so me kerdZom,
joj, mistes me na kerdZom.
Joj, e daj mange mula,

joj, o dad romna ila.

Joj, Boze, ¢o som urobila,
joj, dobre som neurobila.
Joj, mama mi zomrela,
joj, otec sa ozenil.

2.verzia piesne

Joj, Devlale, so me kerdZom,
joj, me miste de na kerdzom.
Raje romes khere muklom,
kurvasiha me odgelom.

Joj, BozZe, ¢o som spravila,
dobre som nespravila.

Pana muza som doma nechala,
so sukniékarom som odisla.

V inom pripade sice nevieme, ¢im sa pre-
vinil muz, ale miera sebareflexie je na-
tolko vyraznd, Ze nielen priznava svoju
vinu phuéav me mangel, so me kerdZzom
/ odpust mi, ¢o som urobil, ale laska
k detom ho vedie k prosbe o odpustenie.
Opét vnimame Zenu, manzelku ako part-
nerku, s rovnakou mierou zodpovednos-
ti. Dovolava sa u nej odpustenia nie kvo-
li sebe, ¢i kvoli nej, ale kvoli detom: Na
dikh man, ale dikh le ¢haven, bo o ¢have
amaro dzZivipen / Nehlad na mna, ale na
deti, lebo deti st nas zivot.*®
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Dialog

Komunikacia je v romskych piesnach
dolezitym prvkom. Aj ked adresat casto
mléi, jeho reakeciu si mdéZeme domysliet
z dalSieho priebehu piesne. Pripadne
je len svedkom vnutorného monolégu
spevaka. Kompozicia niektorych pies-
ni sa opiera o ¢isty dialég, nachadza-
me v nich aj reakciu, odpovede. ,,Forma
dialégu najpriamejsie vyjadruje bez-
prostredny, doverny vztah k okolitému
svetu [...] teda aj druhému c¢loveku.”
(Maré&ok 1980: 77) Ulohy sa vymenia, spe-
vak sa na chvilu stava fiktivnym poslu-
chac¢om. Obvykle je dialogicka iba cast
piesne.

Phrala miro, phrala,
biken tro gadoro.
Biken tro gadoro,
vas$ o kotor maro.

Sar les bikenava

de o ¢have o roven.

Jaj, de, o ¢have de roven,
de vas o kotor maro.

Brat moj, brat,
predaj svoju kosielku.
Predaj svoju kosielku
za kus chleba.

Ked ju predam,

deti aj tak budu plakat.
Joj, ved deti pla¢a

pre krajec chleba.*

Phuter, romrii, phuter,
bari nasvali som.

Man khere duj ¢havore,
jon tuke phundravna.

Jana Belisova

Phundravna vas tuke,
bari nasvali som.

Man khere duj ¢havore,
jon tut kher phundravna.

Otvor, zena., otvor,
velmi som chora.
Mam doma dve deti,
ony ti otvoria.

Otvoria pre teba,
velmi som chora.
Mam doma dve deti,
ony ti dom otvoria.*

Zriedkavo sa v piesnach vyskytuje aj
nepriamy dialdég alebo opisany dialdg.
Priama rec je vloZzen& do dst inym oso-
bam, nie spevakovi, spevdk je iba ako
pozorovatel, ktory to opisuje: ,Star
love, Star love, le!“, o ¢haja vriskinen. /
,Styri peniaze, §tyri peniaze, vezmi sil*
dievéata kricia. To, Ze chlapci volaju na
dievéata pod oknami eSte stdle opisuje
ako pozorovatel(ka), no v dalsej strofe
je uz v roli diev¢ata, ktoré chlapcom vy-
svetluje, pre¢o s nimi nemédze ist.

Star love, $tar love,
le, o ¢haja vriskinen.
A o ¢have le ¢hajen
tel oblaka vic¢inen.

Me na dZav, me na dzav,
bo mek e daj na sovel.

A sar e daj sovela

akor me tuha dZava.

Styri peniaze, §tyri peniaze,
zober, dievéatd kricia.
A chlapci na dievéata

29Svinia, okres Presov, 2001.
30 Svinia, okres Presov, 2001.
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pod oknami volaju.

Ja nejdem, nejdem,
lebo eSte mama nespi.
Ked mama zaspfi,
vtedy s tebou pojdem.*

V dalSej piesni nie je prosba o pozi¢ku
bratovi a jeho negativna odpoved vyslo-
vend priamou rec¢ou, ale opisnym sposo-
bom. No adresatom piesne je niekto iny,
dalsi brat alebo kamarat, od ktorého si
chce pozicat, no uz si volad za svedkov
verejnost, Romov, aby nebol oklamany.

Mangav keden le phralestar,
jaj ov phenel, Ze les nane.
De tu ma phen, hoj tut nane,
hoj but Roma te nasunen.

Prosim o p6zi¢ku svojho brata,
joj, on vravi, Ze nema.

Ale ty nevrayv, Ze nemas,

aby vela Rémov nepoculo.*

Zriedka sa v dialégu vystriedaju viac-
krat tie isté osoby, tak ako v nasledu-
jucej ukazke. Nasledujuca piesenn ne-
sie silné stopy lokalnosti a autorského
prinosu. Spevacka Anna Michalikova je
vyrazna spevacka osobnost s vybornou
paméitou a so svojraznym spevackym
prejavom (BeliSova 2017: 73-129) a tak aj
vyrazna dialogicka forma piesne moze
byt odrazom jej invencie. Podla rozpra-
vania spevacky sa podobny pribeh ako
opisuje v piesni naozaj v Bardejove odo-
hral. PySné dievéa odmietlo chudobné-
ho chlapca, ten bol vSak Sikovny, dostal
sa do $koly a ked ho uz potom chcela, on
viac nemal zaujem.
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Te me dZava pre oda koda hedZzos,
postretriindZom ¢hajora romaria.
Av ¢a, av, de Anicko,

potesin man, potesin.

Soske me tut te potesinava,
kana te me na som tiri piranori.
Bo tu ures ¢hindo gad,

me man tuha na kamav.

UZar, Hando, se tu bajineha,
sar me tajsa andre $kola dZava.
Andre $kola, Bartvate,

pesones man aveha.

Ked som iSiel na tamten kopec,
stretol som dievéatko rémske.
Pod len, pod, Anic¢ka,

potes ma, potes.

Prec¢o by som ta mala potesit,
ked ja nie som tvoja frajerka?
Lebo ty nosis potrhanu koselu,
ja s tebou nechcem byt.

Pockaj, Hanca, ved ty olutujes,
ked ja zajtra do Skoly pojdem.
Do $koly, do Bardejova,
peso so mnou pdjdes.*

Dial6gy zvyknu prebiehat medzi blizky-
mi Iudmi, ¢asto rodinnymi prislusnik-
mi. Napriklad medzi matkou a synom.

Daje, daje, mri dajori,

phen tu mange, kaj mri romni?
Le mursenca, le rajenca,

ole ¢éore slugadzenca.

Mama, mama, moja mamicka,
povedz mi ty, kde je moja Zena?
S chlapmi, s panmi,
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s tymi chudobnymi vojakmi.**
Alebo medzi Svagrom a Svagrinou.

Jaj, de Sogor, sogor, kaj miri daj?
Jaj te me na dZanav, kaj o gela,

Jaj, de trine ¢haven pre ma mukhla,
Jaj, de kurvasdija svetos gelom.

Svagor, Svagor, kde je moja mama?
Jaj, ked ja neviem, kam isla,

jaj, tri deti mi nechala,

so zaletnikom svetom $la.*

V nasledujucej ukazke je prva strofa vy-
povedou matky. Podla charakteristické-
ho modelu v prvych dvoch verSoch poda-
va informaciu, opis situdcie, ale formou
oslovenia: Deti moje, velmi chora som.
V dalsich dvoch strofach ich prosi, aby
ju ucesali. Jej prosbu mozno symbolic-
ky chapat ako posledné Zelanie umie-
rajucej. Odpoved deti na prosbu matky
nie je vyslovend priamou re¢ou, matka
tlmoc¢i, ¢o deti na jej prosbu odpove-
dali. Nepriama odpoved deti umocnuje
ich nezaujem o matku, ich vzdialenost,
odcudzenost, nepritomnost v situacii.
Matka si v poslednom dvojversi trpko
vzdychne, jej otdzka je aj nie je adreso-
vand detom. Neoslovuje ich, sklamala
sa, uz od nich ni¢ neocakava.

Chavale mirale,
bari nasvali som.
Uchanen mro sero
bo me na birinauv.

Jaj, on mange phende,
Ze len nane ¢asos.

A mange sas ¢asos
pandzen te baravel?

Jana Belisova

Deti moje drahé
velmi chora som.
Uceste moju hlavu,
lebo ja nevladzem.

Oni mi povedali,
Ze nemaju cas.

A ja som mala ¢as
piatich vychovat?3¢

Dialégy v tane¢nych piestiach maja tro-
cha iny charakter, ich obsah je odla-
héenejsi a humornejsi. Castejsie sa
stretdvame s c¢istou formou dialégu
a s viacnasobnymi vstupmi ucastnikov
dialégu. Napriklad si kamarati alebo
rodina doberaju chlapca, aby si Siel vy-
pytat dievcéa, ze ked mu nedaju mlada
zenu, daju mu aspon staru. On sa brani,
ze staru nechce a kamarati ho opit po-
vzbudzuju, Ze mu predsa len daju mladu.

DzZa, dza, ma ladZza,
dza ko Jancéus mang la ¢haj!
Te na dena la terna,
dena tuke la phura.

Me la na kamav,

bo me laha na phirav.
Te la tuke na dela,
dena tuke la terrnia.

Chod, chod, nehanbi sa,

chod ku Jankovi, pytaj dievca!
Ked nedaju mladu,

daju ti staru.

Ja ju nechcem,

lebo s nou nechodim.
Ked ti ju nedaju,
daju ti mladu.*
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35 Rakusy, okres Kezmarok, 2002.

36 Klenové, okres Snina, 2002.
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Este vyraznejSie sa dialogicka for-
ma prejavuje v nasledujucej ukazke,
ktord naozaj pdsobi ako priama rec.
Piesen opisuje situdciu, ako chlap-
ci zbieraju v lese drevo bez povolenia
a navzajom si davaju upozornenie, ked
hrozi nebezpecenstvo, ze by ich chyti-
li a potrestali. V tejto piesni stoji za
povSimnutie aj striedanie jazykov -
rémskeho so slovenskym narec¢im. Ara,
more, bo joj spravcos viéinel! Jaj, ce-
kaj more, lem naj sebe podvihriem! /
Uteé, chlapce, lebo spravca kric¢i! Jaj,
pockaj, chlapce, len nech to podvih-
nem! Tato situdcia ma v réznych pie-
snach viacero verzii. V nasledujucej
ukazke drevo zbiera dievcéa a kri¢i na
nu gadzZo (Nerém). Niekto ju varuje,
no ona odpovedd gadzovi. A opéit tu
je kombinéacia jazykov. Ara, ¢haje, bo
o gadZo vidinel! Jaj, ¢ekaj, gadzo, lem
naj sebe podzvihriem! / Odid, dievéa,
lebo gadzo kri¢i! Jaj, pockaj, gadzo,
len nech si podvihnem! Pri interpre-
tacii tejto verzie sa spevacéky aj po-
sluch&c¢i smiali a vnimali ju dvojzmy-
selne. V tretom variante uz nejde iba
o drevo z lesa, ale o kradez mésa a ma-
sla. Situacia je vaZnejSia, spravodli-
vost beru do svojich ruk policajti. Ara,
more, bo o gadZe vic¢inen, joj, o Singale
pale mande denas$en. / Ujdi, chlapde,
lebo gddzovia kri¢ia, joj, Zandari za
mnou utekaju. Aj ked ucéastnikom ide
o krk, humor im ani v takychto situéci-
ach nechyba.

Dalsia piesen je celd naspievana
dialogickou formou. Okrem toho pie-
sen na priestore Styroch strof stupnu-
je naliehavost hlavného motivu — od-
hovaranie syna od vyberu Zeny. Syn sa
mame zddveruje, ze Iibi Zenu, ona mu
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vSak odpovedad, aby si ju nebral. Dovod
zatial nepozndme a synova argumen-
tacia sa opiera o krasu dievéiny. Dru-
ha strofa sa odohrava v podobnom
duchu. Ked matkino neodporucanie
nezabera, pridava argument, %e je to
velk4d nehanebnica. V Stvrtej strofe
syn oslovuje aj otca, snad v nadeji, ze
on bude mat iny nazor, no nestastni
rodi¢ia ho svorne varuju, Ze je to ne-
verna zena.

Mamo, mamo, kamav romrna.
Mro ¢ho, mro ¢ho, na le romria.
Mamo, mamo, Sukar hiri,

ajsi Sukar ¢haj romarii.

Mamo, mamo, kamav romrna.
Mro ¢ho, mro ¢ho, na le romria.
Mamo, mamo, Sukar hiri,

ajsi terni romarii.

Mamo, mamo, kamav romrnia.
Mro ¢ho, mro ¢ho, na le romrnia.
Mamo, mamo, Sukar hirii.
Bari, mro ¢ho, lubni hiri.

Dado, mamo, kamav romrnia.
Mro ¢havoro, na le romna.
Dado, mamo, sukar hirii.
Joj, ¢havore, lub1ii hirii.

Mami, mami, Iibim zenu.

Moj syncek, mdj syncek, neber si Zenu.
Mami, mami, je krasna,

také pekné rémske dievéa.

Mami, mami, [ibim zenu.

Moj synéek, moj syncek, neber si zenu.
Mami, mami, je krasna,

takd mlada Zena.
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Mami, mami, Iibim zenu.

Moj syncek, moj syncéek, neber si zenu.
Mami, mami, je krasna.

Synku, synku, je velkd nehanebnica.

Otec, mama, chcem zenu.
Moje dieta, neber si Zenu.
Otec, mama, krasna je.
Joj, dieta, neverna je.*

Formy a témy komunikacie

Pri bliz§om pohlade na prihovaranie sa
a oslovenia v piesnach nachadzame ich
rozny vyznam, rozne ocakavanie od ad-
resata piesne vyjadrené roéznym sposo-
bom. Jednou velkou skupinou su prosby
a zelania. Interpret prosi o pomoc DzZa
¢a, Jancéus, dzZa ¢a, vic¢in le dochtori /
Chod len, Janko, chod len, zavolaj dok-
tora; o laskavost Phundrav, dalke, phun-
drav vudaroro / Otvor, mami, otvor dvie-
rka, prosi a zaroven slubuje Daje, de
man keéen trin koruni. Maj me tuke pale
dava, sar mri romni khere avla / Mami,
poZzicaj mi tri koruny. Potom ti ich vra-
tim, ked sa moja zena domov vrati.

Castym motivom je prosba doktorov
o uzdravenie.

Bare dochtorale,

ma maren man ajci, jaj.
Ma maren man ajci, jaj,
de man khere ¢have.

Bare dochtorale,

sastaren man avri, jaj.
Sastaren man avri, jaj,
de bo man khere ¢have.

Velki doktori,
netrapte ma tolko.

Jana Belisova

Netrapte ma uz tolko,
mam doma deti.

Velki doktori,

vylie¢te ma, jaj.
Vylie¢te ma, jaj,

lebo mam doma deti.*

Tazba po uzdraveni je niekedy vyjadre-
na nepriamo, bez oslovenia a adresata
Chcela bi ja, chcela, Zebi zdrava bula,
Zebi na Zeleznej posceli bolesci necer-
pela. / Cheela by som, chcela, aby som
bola zdrava, aby som na Zeleznej posteli
netrpela bolestami’. Prosba méze mat
aj charakter branenia sa Ma dikh pre
man banges / Nehlad na mna krivo*
podobne ako v troch variantoch jednej
piesne, ktoré spéja prosba chlapca, aby
mu nestrihali vlasy. Na pozmenenych va-
riantoch je plasticky vidiet ako sa text
piesne prisposobuje meniacemu sa sve-
tu a okolnostiam a ako to moze viest
k zabudaniu na jeho pdévodny vyznam.
Prvy variant opisuje odchod chlapca
na povinnu vojensku sluzbu, ktora bola
v nasej krajine povinna do roku 2005.
V piesni vojensku sluzbu oznacuju len
slovom sluzba. Sluzba ,tym druhym“ —
Neré6mom. Pre chlapca prichadzaju
»dolni“ (telune), ludia z dolného konca
dediny a chci mu ostrihat vlasy. Romske
osady boli zvy¢ajne postavené na menej
vyhodnych miestach ako zvySok dediny,
a to bud na kopcéekoch nad, resp. za de-
dinou, alebo naopak pri korytach poto-
kov a riec¢ok. TakZe oznacenie ,,dolni“
mozeme povazovat za synonymum ,,tych
druhych®.

Imar aven o ,telune“
te strihinel mire bala.

38 Zehita, okres Pregov, 1988.

3® Janovce, okres Poprad, 2002.
40 Petrova, okres Bardejov, 2001.
41 Petrova, okres Bardejov, 2001.
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Ma strihinen mire bala,
bo me dZava ko slugadza.

Uz idu ,,dolni*

ostrihat moje vlasy.

Nestrihajte moje vlasy,

lebo ja pdjdem k vojakom (do sluzby).*

Vo variante tejto piesne z MarkuSoviec na-
miesto ,,dolnych® po chlapca prichadza-
ju policajti a chct ho odviest na brigadu.
Pozmeneny text dava piesni reStriktiv-
nejsi charakter a niektori Romovia ju po-
vazuju za piesen z obdobia vojny, ktora
opisuje odvlec¢enie Romov do pracovnych
tadborov (v piesni sa spieva ,,na brigadu®
v zmysle ist pracovat). V rozhovoroch
s interpretmi sa niekedy prelina zaklad-
né vojenska sluzba s druhou svetovou voj-
nou, narukovanie na povinnu vojensku
sluzbu s odvlecenim Romov do pracov-
nych tdborov. Vo vnimani starych Romov
7o segregovanych komunit v§etky institu-
cionalizované, povinné aktivity zo strany
Nerémov, ktorym sa museli podrobit, vy-
volavali negativne konotécie. Do rovnakej
kategorie ako zdkladna vojenska sluzba
a druhé svetova vojna v ich vnimani spa-
dali komunistické obstrukcie, tstrky po-
licajtov a niekedy aj pracovna povinnost.
Za vSetkym, ¢o ohrozovalo ich uzavrety,
bezpecny svet, stali Nerémovia.

Imar aven o burume,
strihinena mire bala.

Ma strihinen mire bala,
bo me dZava pre brigada.

U7% idu policajti,
ostrihaju moje vlasy.
Nestrihajte moje vlasy,
lebo pojdem na brigadu.*

RECENZOVANA CAST

V tretom variante tejto piesne uz nie je
konotacia s koncentraénymi tédbormi
vyjadrena v ndznakoch — sluzba, briga-
da, ale priamo — Zenu ma do tabora. Az
mrazivo vyznieva priamociarost vety —
umieram pre parochnu — kedze vieme,
7e 7 vlasov obeti koncentracénych tabo-
rov sa vyrabali napriklad aj parochne.

Merav pale parochria,
miro sero strihinena.

Ma strihinen miro $ero,
plasinen man pro taboris.

Umieram pre parochnu,
moju hlavu ostrihaju.
Nestrihajte moju hlavu,
zenu ma do tabora.*

Vo viacerych piesnach sa stretdvame so
zelanim zomierajuceho, ¢o sa méa diat
pri jeho umierani a po jeho smrti. Pri
umierani si najcastejSie zelaju, aby pri-
$li ich deti, bratia, sestry, pripadne aj ro-
dic¢ia, ak zomiera mlady ¢lovek. Posiela-
ju po nich niekoho, mozno blizka rodina
byva daleko. V jednej piesni matka sice
najprv nepriamo hovori, aby pustili jej
deti za truhlou Mire ¢haven palo mochto
me mukhen / Moje deti za truhlou nech
pustia. Ale v inej strofe tej istej piesne
sa prihovara priamo detom, aby ju prisli
navstivit eSte kym Zije, lebo umiera.

Jaj, ¢havale mirale,
aven kija mande,

ej, bo me imar merav,
la bara dukhatar.

Jaj, deti moje drahé,
pridte ku mne,
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45 \echec, okres Vranov nad Toplou, 2002.
46 Sol, okres Vranov nad Toplou, 2002.
47 Varhariovce, okres PreSov, 2001.

<« Vechec, okres Vranov nad
Toplou, 2002. Foto: Daniela
Meressa Rusnokovd

ej, lebo ja uz zomieram
od velkej bolesti.”

Mnohi si Zelaju, aby im po smrti zasadili
na hrob rozmarin Jaj sadzine la, Romale,
kaj joj pes Devla te priminel / Jaj, zasadte
ho, Rémovia, aby ju Boh prijal. * Inokedy si
naopak Zelaju, aby rozmarin nesadili.

De, te me merav,
Sukares man parunen,
joj, pro mro hrobos
rozmarija na mukhen.

Ked ja umriem,
pekne ma pochovajte,
joj, na moj hrob
rozmarin nedavajte.”

Rozmarin nachadzame ako vyznamnu
kvetinu pri svadbe a pri pohrebe u Slova-
nov, ale aj u starovekych Grékov a Rima-
nov. Oddavna bol povazZovany za rastlinu
podporujucu pamét, a preto sa symbolicky
vyuzival pri vyznamnych udalostiach, na
ktoré treba pamaétat. V slovenskych ludo-
vych piesniach sa rozmarin éasto vyskytu-
je ako symbol 1a4sky a vernosti, v romskych
nachadzame rozmarin iba v suvislosti so
smrtou. TakZe Zelanie, aby zasadili roz-
marin na hrob vyjadruje tuzbu, aby na zo-
mierajuceho nezabudli. A preco si niekedy
nezelaju zasadit rozmarin? MozZno su za
tym z1é vztahy, ale mozno aj povera, Ze ak
sa rezu rozmarinové vetviéky na pohreb,
cely kri¢ek ¢asom uschne. (Smrz 1924: 157)

Komunikovanim v piesni méze byt vy-
jadrenych mnoho réznych emocii, pro-
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sieb, zelani, napriklad tuzba po laske
De tu mange tro tatipen, de tu man pro
kamliben / Daj mi tvoje teplo, daj sa mi
pomilovat, prosba s vysvetlenim Soven
¢have, soven, bo tumari phuri daj an-
drodi kali phuv dzal / Spite, deti, spite,
lebo vasa stard mat ide pod ¢iernu zem;
miro Sero na calaven, mre chavenge
Zala kerna / nerozbite moju hlavu, lebo
mojim detom Zzial spravite, prianie Te
del o Del la¢ho gives / Nech d4 Boh dob-
ry denl; te na lel tut oda parni / Nech ta
nevezme voda, vyhrazanie Te mro Sero
¢alavela, buter tu man na dikheha /
Ak sa mojej hlavy dotkne$, viac ma ne-
uvidi$, odmietnutie Ma phir pal ma, bo
imar me tut nakamav, $aj andre tu tiro
Jjilo pukinel / Nechod za mnou, lebo ta
uz nechcem, moéze ti aj srdce puknut,
varovanie s opisom nasledkov Phen-
dZom tuke ¢haje, me tut godi dirtom [...]
A tu tuke chudrial ¢havores pro vasta
a me mange chudrnom lanci pre mre
vasta / Povedal som ti, diev¢a, ja som
ti dal rozum [...] A ty si dostala dieta do
ruk, a ja som dostal retaze na ruky, hla-
danie zmyslu Zivota Soske mange pre
oda svetos? / Pre¢o som na tomto svete?

V taneénych piesniach sa prosby a Ze-
lania dotykaju ¢asto ziadosti o peniaze,
v nasledujucej ukadzke humornym spo-
sobom.

Daje, daje, mri dajori,

de man, mamo, pandz koruni.
Pandz koruni, so cineha, hej?!
Arii pivos na pijeha!

Mama, mama, moja mamicka,
daj mi, mama, pat korun.

Pat korun, ¢o kupim, hej?!
Ani pivo nevypijem!

RECENZOVANA CAST

Znédma piesen Joj, mamo, bokhali som
uz v sebe nesie aj socidlny rozmer suvi-
siaci s nedostatkom penazi.

Joj mamo, joj mamo, bokhali som.
De man, mamo, koruna,

cinav mange Marina.

Joj mamo, joj mamo, bokhali som.

Joj, mama, joj, mama, hladné som,
Daj mi, mama, korunu,

kupim si Marinu (keksy).

Joj, mama, joj, mama, hladna som.

Mnohé taneéné piesne sa tematicky ve-
nuju laske, a tak k dialogickym prvkom
patria volania chlapcov na dievéata, aby
i8li von DZa ¢éa, ¢haje, d2a ¢a avri / Pod
len, dievéa, pod von, posmelovanie DZa
dza ma ladZa / Pod, pod, nehanbi sa;
Sude tut / Chyt sa, varovanie pred Ziar-
livym muzom Ma ¢umide man pro drom
te na dikhel miro rom / Nebozkavaj ma
na ceste, aby to nevidel mo6j muz, vyzva-
nie k spoloénému zivotu Av ke mande,
¢haje, dZaha jekhetane / Pod ku mne,
dievéa, budeme zit spolu, odhananie
chlapca, ktory sa jej nepaci Ara, more,
khatar ma, na lilines kijal man / Ustup,
chlapce, odo mna, nehodi§ sa ku mne.

Dalsou kategériou st vyzvy, varova-
nia a vyéitky. Castym motivom je muz,
ktorému hrozi napadnutie a vyzyva svo-
jich bratov alebo kamaratov, aby mu po-
mohli obranit sa. Budi brata a rozdava
zbrane US¢i phrala, richtin tuke o tover
a me mange porichtinav e ¢huri / Vsta-
vaj, bratu, chystaj si sekeru a ja si pri-
chystam noz.

V nasledujtucej ukazke interpret svo-
ju nezavideniahodnu situdciu v part-
nerskom vztahu vyé¢ita az dvom ludom.



Dialogické prvky v textoch piesni slovenskych Rémov

Najprv kamaratovi, ktory mu prenechal
dievéinu volnej$ich mravov. Interpret po
nej zjavne tuzil, no ked ziskal vysnivané
dievca, vycita aj jej, Ze mu poblaznila hla-
vu. Zbavuje sa zodpovednosti, za vlastné
rozhodnutie obviniuje inych.

A tu, more, so tu kerdzal?
Bara lubria mange mukhlal.
Mirgi, Mirgi, mri pirani,

bo sal lubni barikarii.

Keci dikhen, ajci kamen

u man cores dilirtares.

A ty, chlapce, ¢o si spravil?
Velku pobehlicu si mi nechal.
Mirgi, Mirgi, moja mila,

si ty pobehlica velka.

Kolko vidi$, tolko chces,

a mna, chudaka, blaznis.”s

Je zaujimavé, ze Rémovia niektoré staro-
davne Zalostné piesne naspievali aj (ale-
bo len) v slovenskom jazyku ¢i v nareci.
Stretavame sa s tym skor u starsich spe-
va¢ok. DalSou zaujimavostou je, Ze hoci
nejde o texty prevzaté zo slovenskych Iu-
dovych piesni, pouzivanie slovenského
jazyka akoby nabadalo k pouZivaniu slov
a redlii charakteristickych skoér pre zi-
vot sedliakov ako Rémov. Tak ako v pies-
ni, kde dievéa vycita chlapcovi nesplneny
slub.

Povedal $i, Ze me veZmes,
jak na hurce Zitko zoZries.
A ty zozal i poviazal,

a na mrne §i rieodkazal.

Povedal si, Ze si ma vezmes,
ked na hoérke zitko zoZneS§.
A ty si zozal aj poviazal

Jana Belisova

a pre mna si neodkazal.®

S vyéitanim sa stretdvame aj medzi ta-
neé¢nymi piesnami. Napriklad roézne va-
rianty nasledujuceho putovného dvojver-
Sia sa vyskytuju pomerne ¢asto v roznych
piesnach. V prvom vers$i prichaddza vycit-
ka Chaje, &haje, so tu kerdzal? / Dievéa,
dievéa, ¢o si urobilo? Pric¢iny vycitky su
rozne, v jednotlivych variantoch mdézu byt
uplne protikladné. Raz Le ¢haven tu pre
ma mukhlal / Deti si mi nechala, inokedy
zas Romrnia é¢haven mandar lilal / Zenu,
deti si mi vzala.

Medzi tane¢nymi piesnami nachadza-
me aj texty akoby prevzaté z tahavych za-
lostnych alebo sa v nich vyskytuju aspon
jednotlivé motivy, ¢i celé versSe charakte-
ristické pre corikane gila. Prikladom je
piesen, v ktorej dcéra vycita mame, Ze ju
nemé dost rada, ¢o je ¢astym motivom
v tahavych piesnach.

Mamco miri phuri,
¢i me na som tiri,
Ze man na likeres
jekh orica pas tu?

Mamka moja stara,

¢i ja nie som tvoja,

7e ma nenechas

aspon jednu hodinku pri tebe?*

Vyjadrenie kontaktu s adresdtom sa moze
komunikovat aj povzdychnutim: Phares
mange andro jilo te e daj merel / Tazko mi
je na srdci, ked mama zomiera, jednodu-
chym konStatovanim informécie: Mamo
miri, mukhlal mange o coripen / Mama
moja, nechala si mi chudobu, stazovanim
sa na niekoho: Tri daj pre ma phares ru-
sel / Tvoja mama sa na mna velmi hneva
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a vzapati, upokojovanim: Ma de pro oda
nidé, ¢i ¢a me tut kamav / Nedaj na to nic,
hlavne, Ze ta Iibim, kladenim podmien-
ky: Akor miri aveha, kana parii aneha /
Vtedy moja bude$, ked vodu prinesies.

Adresati oslovenia

Adresati oslovovani v piesnach su v ta-
havych a tane¢nych piesnach viac-menej
ti isti, ale je velky rozdiel v ¢astosti vy-
skytu a vo funkcii osloveného. Jednym
z charakteristickych znakov tahavych
halgatoé je neustale obracanie sa na aké-
hosi svedka, ktorym je bud Boh / Devla,
Devlale, mama / dajori mirori / mamic-
ka moja alebo ludia, Rémovia / Romale.
Neustale obracanie sa k niektorym zo
spominanych adresatov, v jednej piesni
mozu byt aj viaceri, sa vyskytuje takmer
v 90 % tahavych piesni. Ich miesto v tex-
te Castokrat nie je pevne dané, ale sa
vklada podla emoc¢ného rozpoloZenia,
momentalneho popudu interpreta.

Pomerne c¢asto sa interpreti obracaju
k ¢lenom rodiny mre ¢havore / deti moje,
¢have / deti, phralale, pheriale / bratia,
sestry, miri romrni / zena moja, dado /
otec, Sogor / Svagor; k dievéatam a Ze-
nam c¢hajori romarii / dievéatko rémske,
mri pirani / moja frajerka, obéas aj pe-
jorativnejsie lubriije / nevernica, kurva.
Oslovenie konkrétnym menom nie je vel-
mi ¢asté, niektoré su bezné, niektoré zas
velmi zvlas$tne, aké sa bezne nevyskytuju.
Stretli sme sa s tymito menami: Andale¢-
ka, Mirgi, Rozi, Ani¢ka, Hanca, Jancus
(Janko). V piesniach so socidlnou temarti-
kou sa vyskytuju aj oslovenia siroty, pani
/ rajale, slavni doktori / bare dochtora-
le, zandari / Na maren man, Zandarale /
Nebite ma, zandari.

RECENZOVANA CAST

Osloveni a dialégov je v taneénych pie-
snach trocha menej, hlavne sa v nich
zriedkavo vyskytuju povzdychnutia a oslo-
venia Boha, matky alebo Iudi ako svedkov.
Mama je vSak oslovované ¢asto, v réznych
kontextoch. Dcéra ziada od mamy penia-
ze a nakoniec je nespokojnd, ze ich je tak
malo, Ze si za ne ni¢ nekupi. Matka byva
oslovovand aj v tane¢nych piesnach s vyu-
zitim textovych motivov zo Zalostnych pie-
sni, napriklad Mamo miri, nasvali som,
viéin mange le doktoris / Mama moja,
chora som, zavolaj mi lekara, Joj, mamo,
miri mamo, joj, na ¢hinger tre bala / Joj,
mama moja, mama, joj, netrhaj tvoje vla-
sy alebo uz spominany motiv nemilova-
nej dcéry. Mamo miri, ¢i me na som tiri
/ mama moja, ¢i ja nie som vasa. V tanec-
nych piesniach je castejsie oslovovany aj
otec, i ked obvykle spolu s matkou, va¢si-
nou v situécii, Ze od nich syn ¢i dcéra nie-
¢o ziadaju alebo im hovoria o svojej 1aske
¢i o odchode z domu. Podobne Rémovia,
Tudia su oslovovani s inym zdmerom ako
v zalostnych piesnach. Byvaju prizyvani do
tanca, k zdbave, su spominani v refréne
formou zvolania: Joj, Romale! Joj, ¢havale!
/ Joj, Rémovia! Joj, chlapci! No vyskytuju
sa aj ako sprostredkovatelia spravodlivos-
ti, svedkovia, ktori vedia posudit pravdu
ivinu ¢i nevinu. Spevak im vysvetluje, pre-
¢o kradol a preco by kradol znova.

Sunen adaj, Romale,
Sunen ade, so kerdZom!
Te corel gelom,

le ¢haven ¢alardzZom.

Pocuvajte tu, Romovia,
pocuvajte, ¢o som urobil!
Kradnut som isiel,

aby som deti nasytil.”



Dialogické prvky v textoch piesni slovenskych Rémov

V tanec¢nych piesniach prevladaju Iubost-
né témy, a tak sa stretdvame s roznym
oslovenim dievéat a Zien. Oslovenie
dievéa / ¢haje sa pouziva sa pri vyznani
1asky, pri opise krasy dievéata, pri ponu-
ke spoloéného zivota, prosbe o odpuste-
nie, o navrat, alebo pri vy¢itani nevery
Chaje, $ukar sal. Ko tut lela? Lubfii sal!
/ Dievca, pekné si. Kto si ta zoberie? Ne-
vernd si! Dievéa je vyzyvané do tanca, ob-
¢as aj k hre na hudobnom néstroji alebo
na $pasovanie.

Biken, ¢haje, e leketa,

maj avela, maj avela lovore.

Sar avena o lovore,

maj amenge, maj amenge pijaha.

Predaj, dievc¢a, zasteru,

hned budu, hned budu peniazky.
Ked budeme mat peniazky,
budeme si, budeme si popijat.?

Vyzva dievcéatu, aby zarobilo peniaze, nie
je ojedineld, vyskytuje sa vo viacerych
piesnach. Mo6ze to suvisiet s faktom, Ze
zeny boli v minulosti tie, ktoré boli zod-
povedné za to, aby bolo ¢o v rodine jest.
Nezavisle od toho, ¢i muz mal pracu
a dokazal nieco zarobit. V praxi to vyze-
ralo tak, Ze romske Zeny na dedinach sa
vybrali bud po Zobrani, alebo isli k sed-
liakom robit pomocné prace, a tak si nie-
¢o zarobili. DZa tut, ¢haje, zaker mange,
zaker lovore / Chod ty, dievcéa, zarob mi,
zarob peniazky. Agnesa Mikova z Pet-
rovej spomina, Ze ako malé diev¢a cho-
dila so sestrami zobrat aj pomahat ku
gadzom: ,,Po domoch sme chodzili, lebo
vzdy nam dali ¢éi cuker, ¢i bandurky [...]
bula bida, no ta davali nam. No a kvuli
temu sme pasli husi, z kazdej chyzi sme

Jana Belisova

brali“ (Mojzisova 2017: 109).

Oslovenie frajerka / pirarii sa vyskytu-
je v podobnych kontextoch ako dievéa,
je ¢asté v tane¢nych piesnach. Has man
lachi pirarni, ola rokla sivadi / Ty si dob-
ra frajerka, suknicku mas krasne usitu.
Ma rov, ma rov mri pirarii / Nepla¢, ne-
plaé, moja mila. Vyskytuje sa aj oslove-
nie Zena, panic¢ka / romrii, raklori, ob-
vykle takéto oslovenie nie je adresované
vlastnej zene, manzelke. Podobne ako
pri osloveni ,,dievéa® ide o rdozne preja-
vy lasky, ¢i uz romantické alebo vtipné,
laska moze byt opdtovana, ale aj nie, ale-
bo moéze byt réoznymi spésobmi prekaze-
na. Nasledujuca piesen je velmi farebna,
v jednej strofe sa spominaju az tri farby.
Biela farba symbolizuje obvykle nevin-
nost, ale v rémskych piesniach aj vy$si
status a krasu. Biela je peknd. V piesni
sa spomina biely kvietok, mohlo by to
v tom pripade evokovat nevinnost, ¢isto-
tu. Cervend, farba krvi, vyjadruje vztah,
lasku, erotiku, ale aj mladost a svieZost.
Zlata farba obvykle vyjadruje vzneSe-
nost, sldvnostnost, ¢o je v piesni zvyraz-
nené oslovenim raklori / panicka.

Cindom tuke parrtii luludori,
dava me tut, sukar romria loli.
Parrii luludi, somnakurii raklori,
dzav pal late, bo me la kamauv.

Kupil som ti biely kvietok,

dam ti ho, pekné Zena ¢ervena.
Biely kvietok, zlatd panicka,
idem za 1ou, lebo ju mam rad.”

Oslovenie moja Zena / miri romni ad-
resované vlastnej Zene, manzelke, uz
obvykle nemda prvky dvorenia ¢i zami-
lovanosti. Odrazajua niekedy problém vo
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vztahu, problémy v rodine a podobne.
Miri romrii, me gelom andre karéma
ke Zegria / Zena moja, ja som $iel do
krémy do Zehne, Miri romrnii, so man-
dar kames? / Zena moja, ¢o odo miia
chces? Medzi taneénymi piesniami ho
nachadzame aj v posme$nom kontexte.
V tanec¢nych piesniach nachadzame aj
oslovenie bori / nevesta. Vyskytuju sa
aj oslovenia konkrétnymi dievéenskymi
menami Marina, Gizka, Julia, Rosica,
Marka, Liza, Morgana, Havelka, Julka,
Veronka, Anic¢ka.

V tahavych aj tane¢nych piesniach sa
pouziva oslovenie lubrii, doslova prelo-
zené to znamend kurva. V prekladoch
piesni pouzivame miernejsi vyraz — ne-
hanebnica. Toto hanlivé oznacenie sa
zvycajne viaze na tému nevery, alebo sa
k nemu uchyluje ohrdnuty mladenec.

Oslovenie more / chlapée je v tanec-
nych piesnach pomerne ¢asto vyuziva-
né, a to hlavne v posmesnych piesnach,
napriklad, ked dievéa posmesne vyja-
druje, pre¢o nechce chlapca, odhana
ho od seba, lebo je Skaredy alebo preto,
lebo ide vlastne o neveru inému chlap-
covi ¢i manzelovi a boji sa, Ze ich uvidi
muz, mama alebo lIudia.

Oslovenie vtaéik koradlka / dirikloro
mirikloro pravdepodobne vyjadruje nez-
ny vztah k niekomu. V pripade uvedenej
piesne je to vztah k sestre. Surodenci sa
aZ tak éasto nespominaju v piesnach,
a ked uz, tak skor v suvislosti s bitkou
(bratia) alebo so zomieranim mamy,
ked sa surodenci schadzaju pri jej po-
steli. O to zaujimavejSie je toto poetické
vyznanie sestre. Nie je jasné, ¢i vtacik je
akysi posol, svedok alebo personifikova-
né oslovenie sestry, o ktorej uz v dalsich
strofach hovori v tretej osobe. Vtacik,
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konkrétne ¢ierny vtacik, sa Castejsie vy-
skytuje v smutnych piesnach, kde sym-
bolizuje smrt. Tento model by sa dal
mozno pouZzit i na tuto piesen a mohli
by sme jej potom porozumiet tak, Ze ses-
tra uz nezije.

Girikloro mirikloro,

lidZav tuke mro jiloro,
LidZav, lidZav mra pheriake,
ola lacha manusrtiake.

Vtacik koralka.,

nesiem ti svoje srdce.
Nesiem, nesiem svojej sestre,
tomu dobrému ¢loveku.™

Baladické prvky v pieshach

Znaky balady - zdrobneniny, tragicky
koniec, paralelizmus, stupiniovanie — na-
chadzame vo viacerych piesniach. Niek-
toré motivy st prevzaté zo slovenskych
balad, napriklad motiv Mre churde ¢ha-
vore pas$ o parii besen, churdi poSi jon
chan / Moje drobné deti¢ky pri vode se-
dia, drobny piesok jedia, je prevzaty zo
slovenskej Iudovej balady Kaci¢ka divo-
ka, kde sa spieva: Moje drobné deti na
kamenci sedia, kalnu vodu piju, drobny
piesok jedia®. V slovenskej balade vSak
ide o deti kac¢i¢ky, ktoru zastrelil strelec.
Rémska piesen vyuziva motiv bez per-
sonifikdcie, spieva o ludskych detoch,
ktoré su také chudobné, ze musia jest
piesok.

Aj dalsia piesen, celd spievand v nare-
¢i, mnohymi znakmi pripomina baladu.
Je epickejsia ako vacéSina piesni tohto
zénru, vystavana je na principoch pa-
ralelizmu a gradéacie. Dej je vystavany
prostrednictvom opakovania a prida-
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vania detailov, mamu oslovuje zdrobne-
ne, napriek tomu, Ze cely pribeh kon¢i
tragicky, vrazdou. Dcéra hodi matku do
vody, lebo sa citi nemilovana a sama po
vykonani hrozného skutku ochorie a zo-
miera. Aj po vrazde matky sa jej nadalej
prihovara.

Ej, mamocdi¢ko moja, éi ja uz re tvoja?
Ej, Ze $i mi nakladla do perini $ena.

Ej, do perini $ena, do ladi kameria,
ej kedz by ja riebula s toho pokorena.

Ej mamcéo moja, mamcdo, co ja narobela,
jaj, Ze ja svoju macir do vody drilela?

Jaj, aka Ze ja chora, daj me do spitalu,

jaj poloZ me na poscil, z bilu plachtu pri
krij.

Ej zbohom mamo zbohom, bo ja uz zo-

miram.

Ej, mamic¢ka moja, ¢i ja uz nie som tvoja?
Ej, Ze si mi nakladla do periny seno.

Ej, do periny seno, do truhlice kamene,
ej, akoze nemam byt z toho pokorena.

Ej, mamka moja, mamka, ¢o som urobila,
jaj, ze som svoju matku do vody sotila?

Jaj, velmi som chora, daj ma do nemoc
nice,

jaj, uloz ma na postel, s bielou plach
tou prikry.

Ej, zbohom, mama, zbohom, lebo ja uz
umieram.’

Baladicky charakter s motivom vrazdy

Jana Belisova
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deti ma aj dialogicka strofa, ktora sa vy- s Vechec, okres Vranov nad Toplou, 2002.

skytuje v mnohych piestiach v réznych
textovych kontextoch, dokonca i v tanec-
nych piesnach.

Dalke miri, dalke,

kaj thodZan le ¢haven?
Cidzom andro parii,
chalen len o mache.

Mamicka moja, mamicka,
kde ste dala deti?

Hodila som ich do vody,
jedia ich ryby.”

V niektorych piesnach to, ¢o sa stane
po smrti, nie je vyjadrené ako tuzba zo-
mierajuceho, ale ako opis reality. Ked ja
umriem, ¢o mi daju? Spevacka plynule
prechadza od rozpravania (¢o mi daju?)
k prihovaraniu sa (¢o mi date?) i ked
obsah je ten isty, avsak priame oslove-
nie ¢o mi date, expresivnejsie vyjadruje
smutok zomierajucej. Pyta sa len preto,
aby zvyraznila odpoved, ktord pozné.
Pohrebny ruba§ v prvych strofach opi-
suje ako jemnu kosielku, neskér, ked
sa smutok stupnuje, ako handru, ktoru
cez nu prehodia. Opisuje aj to, Ze jej
deti budu okolo nej, ale nie ako Zelanie,
ale ako realitu. Piesen zaéina strofami
v rémskom jazyku, v ktorych opisuje svo-
je previnenie z mladosti. ZvySok zivota
alebo aspon starobu vnima az sebabicu-
juco ako Bozi trest za previnenie. Piesen
pokracéuje spevom v SariSskom nareci
o tom, ako zivot, mladost a krasa plynu
do nenévratna, pouziva pritom poetic-
ké prirovnania ako voda, ako listok na
dube. Text piesne paralelickou kompozi-
ciou pripomina slovenské Iludové balady.
Vyuziva paralelizmy priroda - c¢lovek,

57 Zborov, okres Bardejov, 2001.



38

BULLETIN MUZEA ROMSKE KULTURY 29/2020

priéom porovnava ludské deje s prirod-
nymi (mladost hynie ako voda) a vyuzi-
va aj regiondlne geografické nazvy (rie-
ka Torysa). (Marc¢ok 1980: 82-84) Piesen
spievala devatdesiatdvaroénd Zena,
ktora pri interpretacii piesne intenziv-
ne vnimala blizkost smrti, jej spev bol
velmi zivy a pravdivy, preruSovany pla-
¢om.

Devla, Devla, so me kerdzom?

Le raje ¢hastar ladz me kerdzom.
Lacdhe ¢hastar ladz me kerdzZom,
de kudusiha svetos gelom.

BoZe, BoZe, skaral $i me,
mladosc moja jak mi hire.
Hine, hine i zahirne,

jak tot listek na dubirie.

Mladosc moja jag mi hirie,

ej, de mladosc moja i podoba,
jag mi hirie jako voda.

Hine, hine i zahine,

jako voda na ToriSe.

Kedz ja umrem, co mi daju?
Kosule¢ku jemnusku.

Jaj, o Boze, co mam robic,
ked ja svojo dcezi riemam.

Kedz ja umrem co mi dace?
Jednu rentu na mne.
Jednu rentu na sebe,
mojo dzeci kolo miie.

Boze, Boze, ¢o som urobila?

Panskému chlapcovi hanbu som urobila.
Dobrému chlapcovi hanbu som urobila,
s darebdkom som svetom isla.

Boze, BoZe, potrestal si ma,
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mladost moja, ako mi hynie.
Hynie, hynie i zahynie
ako ten listok na dubine.

Mladost moja, ako mi hynie.
Ej, mladost moja aj podoba
ako mi hynie ako voda.
Hynie, hynie i zahynie

ako voda na Toryse.

Ked ja umriem, ¢o mi daju?
Ko&ielku jemnuckan.

Jaj, BoZe, ¢o mam robit,
ked ja svoje deti nemam.

Ked ja umriem, ¢o mi date?
Jednu handru na mna.
Jednu handru na mna,
moje deti (budu) okolo mia.

Zaver

Texty romskych piesni su velmi zauji-
mavou a dolezitou sucastou romskej
kultary z viacerych dovodov. Jednak ide
o ludovua poéziu plnu poetickych prvkov,
jednak maju vypovednu hodnotu, ktora
je spolu s rozpravkami a malymi for-
mami Iudovej slovesnosti o to vic¢sia, Ze
v minulosti neexistovala pisanad rémska
literatura. O sile jazyka a jeho vyzname
pre vedomie identity svedéia aj nasle-
dujuce vety Neréma oc¢areného rémskou
kultirou:

»UZ nikdy sa nebudu moci vyjadrit
v bujné, prastaré ,,romstiné“, nehodici se
pro bezvyznamnou konverzaci. Jiz nikdy
nebudu uzivat mocnd, poeticka a plastic-
ka liceni a dimyslnad podobenstvi Romt
nebo se oddavat bezuzdné sile a plodnos-

ti jejich jazyka.”“ (Fonsecova 1998: 45)
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Pri pozornom sledovani v piestiach na-
chaddzame stopy histéorie, informacii
o spdsobe zivota ¢i rodinnych vztahoch.
Texty rémskych piesni nie st dostupné
hocikomu, vyZzaduju znalost rémske-
ho jazyka alebo spolupracu s romskym
prekladatelom, idedlne jedno i druhé.
Obe cesty vSak v sebe nesu dalsie uska-
lia, a to nejednotnost romskeho jazyka,
nareéové a regionalne odliSnosti. Pro-
blémom je i pamét interpretov, ktori uz
zabudli ¢itat zasifrovany hlbs§i vyznam
starych textov. Povodné texty a slovné
spojenia st modifikované, infiltrované
novymi redliami, ktoré posuvaju ich vy-
znam. Na ,¢itanie medzi riadkami“ je
potrebna nielen znalost rémskeho jazy-
ka, ale aj znalost prostredia, rozmysla-
nia a spdésobu Zivota.

V doterajsich romistickych Studiach
bola pri praci s piesnovymi textami
pozornost venovand predovsetkym po-
etickym obrazom, prirovnaniam, sym-
bolom a celkovému umeleckému vyzne-
niu. Vyrazna komunikaéné a dialogicka
linka doteraz nebola vyzdvihnuta. Do-
mnievam sa, Ze tymto prispevkom som
obohatila vedomosti o starej vrstve rém-
skych piesni, o hibke vnimania a kulti-
vovanosti ludovych autorov a pretvara-
telov. Oblubenost dialogickych prvkov
v piesniach poukazuje i na velkti komu-
nikativnost a potrebu zdielania ITudo-
vych interpretov. Pri tahavych zalost-
nych piesnach prevazuje oslovovanie
Boha, matky i Romov ako svedkov vy-
spievanych udalosti a emocii. Postavy
a adresati sa v piestiach kumuluju, vy-
mienaju sa ich roly, ¢o ob¢as spdsobuje
istu casovu i postavovi neprehladnost
piesne. Pri tane¢nych piesniach su tieto
formy zriedkavé, zato sa ovela CastejSie

Jana Belisova

vyskytuju oslovenia Zenskych adresa-
tok vo forme dvorenia a zvadzania, a zo
strany dievéat posmeSné oslovovanie
chlapcov. Castejsie sa v nich vyskytuje
aj ¢ist4 dialogicka forma.

Domnievam sa, %e bohatstvo rém-

skych piesni a textov skryva v sebe moz-
nosti dal8ieho badania.
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4 Spevdcka Eva Gdborovd,
Varhariovce, okres Presov,
2001. Foto: Jana Belisovd
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Priloha: Zoznam lokalit, v ktorych
bol realizovany vyskum piesni

Okres Banska Bystrica: Banska Bystrica —
Sasové, Banska Bystrica — Senica

Okres Bardejov: Bardejov — Postarka,
Cigelka, Lascov, Petrova, Zborov

Okres Detva: Detva

Okres Gelnica: Nalepkovo, Prakovce, Zavadka
Okres Humenné: Humenné — Podskalka
Okres Kezmarok: Holumnica, Huncovce,
Maly Slavkov, Rakusy, Strane pod Tatrami,
Velka Lomnica,

Okres Kosice: Vy$ny Caj

Okres Levoca: Dlhé Straze

Okres Lucenec: Cinobana, Lovinobana
Okres Michalovece: Drahnov, Pavlovce nad
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Uhom

Okres Poltar: Kokava nad Rimavicou

Okres PreSov: Abranovce, Hermanovce,
Chminianske Jakubovany, Jarovnice, PreSov,
Svinia, Tuhrina, Varhatovce, Zehna

Okres Snina : Klenova, Snina,

Okres Spisskad Nova Ves: Betlanovce, Bystra-
ny, IliaSovce, Krompachy, Letanovce, Marku-
Sovce, Rakusy, Rudnany, Spisské Tomasovce,
Zehra

Okres Vranov nad Toplou: Bystré, Cemerné,
Rudlov, Sedliska, Sol, Vechec, Zamutov
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A Oslava Mezindrodniho dne Romd, 8. dubna 2019 v Brné. Symbolika romské viajky byla schvdlena na prvnim svétovém romském
kongresu (First World Romani Congress) v Londyné v roce 1971. Kolo dostalo ¢ervenou barvu jako symbolicky odkaz na komunismus
na primluvu jugosldvského prezidenta kongresu, partyzédnského hrdiny Slobodana Berberskiho (Marushiakova, Popov 2004: 80).
Foto MRK — Adam Holubovsky
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Anita van der Hulst

Prekazky na cesté

Romové a Sintové v Nizozemsku a Ceské republice o obtizném pokroku

ve vzdélavani, 1950-20201

Uvod

Ceskd Romka Eva (nar. 1996) vystu-
dovala specidlni pedagogiku. Vzdy ji
trapilo, Ze se stejné jako tolik jinych
Romt, které zna, ve Skole nedostala
dal. Bratranec, ktery studuje, ji vzal
s manzelem na schtizku romskych vy-

sokoskolakl. Oba to silné zasahlo:

»,V&ichni to byli lidé, kteri méli
v zivoté stejnou vychozi situaci
jako my. Tézky zivot, ale dokaza-
li se z néj vymanit. Byli jsme jako
jedna rodina. Bylo zvlastni vidét, Ze
mame advokaty a podobné lidi. Ale
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POZNAMKY

1 Zakladem tohoto ¢lanku je dizertace A.
van der Hulstové, Wegbereiders. Roma
en Sinti in Nederland en Tsjechié over het
profijt van onderwijs, 1950-2020 (Pru-
kopnici. Romové a Sintové o pfinosu vzdé-
lani, 1950-2020), kterd méa byt publikova-
na koncem roku 2021. Text tohoto &lanku
z nizozem§tiny prelozil Ruben Pellar.
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2|nterview s Evou (nar. 1996), 10. 4. 2016.
Digitadlné zaznamenané rozhovory pro
doktorandsky vyzkum v Mezinarodnim
ustavu socidlnich dé&jin (Internationaal In-
stituut voor Sociale Geschiedenis — IISG)
v Amsterodamu: https://iisg.amsterdam/
en.

3 Viz napfiklad Report on the implemen-
tation of national Roma integration stra-
tegies, EC (Brusel 2019), A persisting
concern: anti-Gypsyism as a barrier to
Roma inclusion, European Union Agency
for Fundamental Rights (déle: FRA) (Lu-
xemburg 2018); The situation of Roma in
11 EU Member States. Survey results at
a glance, FRA/UNDP (Luxemburg 2012);
Country assessment and the Roma edu-
cation fund'’s strategic directions. Roma
Inclusion Working Papers, UNDP (2012);
Regional Roma Survey, UNDP/World
Bank/EC (2011); The Roma in an Expan-
ding Europe: Breaking the Poverty Cycle,
World Bank (2005); Avoiding the Depen-
dency Trap, UNDP (2002).
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na zac¢atku jsme se stydéli, kdyz jsme
sedéli v krouzku a méli jsme se pied-
stavit. Kazdy mél univerzitu a stied-
ni §kolu, a my jsme neméli nic.“?

Eva zazila mimoradnou zkusenost: vi-
déla pohromadé skupinu vysoce vzdéla-
nych Romit, ktetri byli soucéasti stredni
tridy. Vétsina Romid a Sinth s nizkym
vzdélanim nezné ve svém prostiedi ni-
koho s vysoko8kolskym vzdéldnim. Od
roku 1950 se v celé Evropé zlepsil pristup
ke vzdélani pro lidi z nizsi socioekono-
mické tridy, zda se vsak, Ze jmenovité
Romové a Sintové z toho neméli takrka
zadny prospéch. V celé Evropské unii
je jejich nizka uroven vzdélani, a tedy
jejich Spatna vychozi pozice na trhu
prace, po celd desetileti zdrojem zne-
pokojeni.? Mezi zemémi EU ve vychodni
a zapadni Evropé existuji vyrazné shody
v nepriznivych socialné-ekonomickych
zivotnich podminkach velké ¢asti Romu
a Sinti. V tomto ¢lanku srovnavam Ces-
kou republiku a Nizozemsko v obdobi let
1950-2020. Cilem vyzkumu je poskytnout
vhled do historickych strukturalnich
a kulturnich faktort, které mohly vést
k tomu, Ze ui¢ast Romu a Sintd na vzdé-
lani ztstavad dosud tak omezena, pres
velké historické a spolecenské rozdily
mezi témito dvéma zemémi.

Zaostavani socidlniho vzestupu je tre-
ba pri¢ist riznym moznym faktortim.
Velky vliv na nepatrnou Sanci na social-
ni mobilitu m& marginalizovana vycho-
zi situace Rom1 a Sintl v obou zemich.
Sance na tispé$nou $kolni kariéru jsou
mensi u déti s nizkym socidlné-ekono-
mickym statusem, coz jeSté umocnuje
prislusnost ke stigmatizované skupi-
né. Jejich vyhlidky moznda navic snizuje
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nedostatek stimulace ze strany rodicu.
Jako vysvétleni nizké urovné vzdéla-
ni Romt a Sintl srovnavam zavaznost
téchto faktort v obou zemich.

Cilovéa skupina v Ceské republice
a v Nizozemsku

Kolik Romt a Sintt v obou zemich Zzije,
neni zcela jasné. Presné udaje neexis-
tuji, protoze registrace podle etnického
ptvodu je v EU zakazéana. Odhady se pro-
vadeéji napriklad prostrednictvim tured-
nikd v obcich, kde Romové Ziji. V Ceské
republice Zilo podle Zpravy o stavu rom-
skych mensin v Ceské republice za rok
2019 odhadem 262000 Romu; tvorili té-
mét 2,5 % populace. Asi 90 procent patii
k do skupiny Rumungrit a 10 procent do
skupiny Olasskych Romii. Do tohoto od-
hadu vsak nebyli z vétsi ¢asti zahrnuti
integrovani Romové. Podle zpravy chy-
bély uradtim udaje pro provedeni odha-
du integrovanych Romt, protoZe nebyli
zndmi institucim poskytujicim podporu
¢i asistenci a protoze nebyl k dispozici
dostatek udaji o poétu Romi ze stiredni
tridy (Zprava 2019: 30).

I Nizozemsko zverejiiuje povinné (kaz-
dé dva roky) zpravu o zivotnich podmin-
kach Romt a Sinti, posledni byla zpra-
va Monitor Sociale Inclusie (Monitor
socidlniho zacleniovani) (2020). V abso-
lutnim i relativnim vyjadreni se jedna
o mnohem mens$i po¢et osob nez v Ces-
ké republice a populace ma vice hetero-
genni charakter. Odhaduje se, ze 3500
Sinth a Romu pochéazi z rodin, které zily
v Nizozemsku dlouho pired druhou sveé-
tovou valkou. Vét§ina z nich nyni zije
v tzv. woonwagenkampen, maringotko-
vych taborech. V této skupiné tvori Sin-
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tové asi 80procentni vétsinu.” Sintové je
oznaceni skupiny, kterd zije v severo-
zédpadni Evropé, predevsim v Némecku
a Nizozemsku,’ jiz po staleti. Romové
prichézeli do Nizozemska od roku 1850
z vychodni Evropy. Druhé skupina Romt
zijicich dnes v Nizozemsku prichazela
od roku 1977 z Jugoslavie. Tito Romové
ptvodné nemeéli dostat povoleni k poby-
tu, ale nakonec jej dostali jako skupina
na zakladé takzvané upravy ,genera-
al-pardonregeling“ (Gpravy ,obecného
prominuti®*) (pozn. prekl.: je to pravni
uprava, kdy imigranti, kteri v Nizozem-
jim zamitnut trvaly pobyt, toto povole-
ni k trvalému pobytu dostanou, a to ko-
lektivné, jako skupina, bez posuzovani
individualnich zadosti). V Monitoru se
proto tato skupina, kterou nyni tvoii
asi 3000 osob, oznacuje jako ,,Generaal-
-pardon Roma®. Vyzkum Romu a Sint
v Nizozemsku se tyka takika vyhradné
problematiky téchto dvou relativné ma-
lych skupin, jez tvori celkové 0,04 % ni-
zozemského obyvatelstva. Treti skupina
se sklada z takzvanych ,Balkan-Roma*
(»,balkdnskych Romi“), podle nejnovéj-
§iho odhadu v roce 2012 to bylo 1000-
1200 osob (Jennissen 2010: 104-106).
Prchali do Nizozemska v 90. letech pred
valeénym néasilim v byvalé Jugoslavii.
V priméru maji pravdépodobné poné-
kud vy$8i vzdélani. Prisli jednotlivé nebo
s rodinami a bydli nyni integrované
a rozptylené po celém Nizozemsku. Ctvr-
t4 skupina, neznamy pocet takzvanych
»Nieuwe Roma* (,,novych Romu“), prisla
od roku 2004 z vychodoevropskych zemi,
kdyz se tyto staly ¢leny Evropské unie,
obdobné jako i dalsi migranti prichaze-
jici za praci (Monitor 2020: 24). V obou
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sledovanych zemich udrzuji jednotlivé
skupiny Romu a Sint maly nebo zadny
vzajemny kontakt.

V Ceské republice je za poslednich
nékolik desetileti k dispozici vyznam-
né vice udaju vychdazejicich z vyzkumu
nez v Nizozemsku. Tyto vyzkumy se za-
meérovaly prevazné na odhadovanych
40 % éeskych Romu zijicich ve znevyhod-
nénych podminkach v socidlné vylouce-
nych lokalitdch (Cada 2015: 39-40). Jak
v Ceské republice, tak v Nizozemsku se
otdzce Romi, ktet'i nemaji zavazné pro-
blémy, vénuje podstatné mensi pozor-
nost. O Romech ze stredni tridy se nevi
prakticky nic. To je dulezité konstato-
vani, protozZe to znamena, Ze o Romech
a Sintech, kteri jsou vysoce vzdélani
a ziskali lepsi socidlni postaveni, toho
mnoho nevime. Vypadavaji tak ze sta-
tistik a nejsou ve spektru pozornosti
tvlircll politik. Mezi Romy je tedy mozna
vétsi socidlni mobilita, nez se méri nebo
predpoklada.

Metoda vyzkumu

Pro srovnani mezi Nizozemskem a Ces-
kou republikou byla kromé literatury
a vyzkumnych zprav vyuzita jako meto-
da vyzkumu oralni historie (Oral Histo-
ry). Hlavni zdroj tvotilo 51 biografickych
interview s Romy a Sinty, s dlirazem na
jejich skolni zkuSenosti. Tato interview
predstavuji promysleny vybér respon-
denttl, kteri reprezentuji nejvyznamnéj-
$1 historické zmény a trendy uplynulych
sedmdesati let tykajici se Romu a Sintt.
Vzhledem k charakteru ordalné historic-
kého vyzkumu se nejednd o namaéatko-
vy vzorek, protoze vyzkumnik je zavisly
na ochoté spolupracovat na interview.
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4Z davodu, Ze v této skupiné tvorii Sintové
vétsinu, pouzivam, jedna-li se explicitné
o né&, oznacéeni Sintové a Romové.

5 Pfedmétem tohoto vyzkumu neni nepa-
trny podet Sint Zijicich v Ceské republice.
8 Jennissen provadél vyzkum pro Centraal
Bureau voor de Statistiek (Usttedni kan-
celar pro statistiku). Starsi hruby odhad
ve zpravé Rady Evropy z roku 2003 (Re-
commendation 1633) vychézel z poctu
12000 balkanskych Rom{ v Nizozemsku.
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8V Ceské republice jsem provedla celkem
27 interview: 1 v Praze, 4 v Lovosicich, 1
v Novém Mésté nad Metuji, 2 v Karviné,
6 v Ostravé, 6 v Brné, 2 v Hradci Krélo-
vé, 3 v Pisku a 2 v Jihlavé. V Nizozemsku
celkem 24 interview: 2 v provincii Gro-
ningen, 1 ve Frisku, 4 ve Flevolandu, 2
v Noord-Hollandu, 1 v Zuid-Hollandu, 1
v Utrechtu, 4 v Gelderlandu, 7 v Noord-
-Brabantu a 2 v Limburgu
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Tuto ochotu ovliviiuji mimo jiné soci-
alni postaveni, vzdélani respondenti
a citlivost tématu. V biografickych vy-
pravénich je nutné pritomné zaujatost:
respondenti sdélovali své vzpominky na
$kolni dochazku, nebo jak si na ni chté-
li vzpomenout, a uvadéli osobni nazory
na vyznam vzdélani ve svém dalsSim zi-
voté. Ale zkresleni je pritomno i ve zpra-
vach statnich instituci a nevladnich or-
ganizaci, které v nich reprezentuji své
vlastni ndzory. Prostiednictvim oral-
ni historie je moZzno dat hlas Romim
a Sintiim samotnym, jejich pohledu na
vlastni déjiny, ktery v literature casto
chybi (Rostas 2012: 3-7). Pri vybéru re-
spondentit byl kladen diiraz na jejich
rozmanitost. Jak uz to ve vyzkumech za-
loZenych na oralni historii byva, praveé
rozdilnost v souboru interviewovanych
osob v obou zemich a shody a rozdily,
které v dlisledku toho vyplynuly na po-

S vysokym vzdélanim S nizkym vzdélanim
Ceska Muz Zena Muz Zena Celkem
republika
2040 let 2 3 3 3 11
40-60 let 2 5 2 3 12
Nad 60 let 1 1 1 1 4
Dil¢i soucet 5 9 6 7 27
Nizozemsko
20-40 let 2 4 2 -+ 12
40-60 let 2 2 2 2 8
Nad 60 let 1 1 1 | 4
Dilci soucet 5 7 5 7 24
Celkem
obecné 10 16 11 14 51
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vrch, vedly k extrapolaci vysledkti na vét-
81 skupinu (Sterckx 2014: 20-23).

Interview byla provedena v obdobi let
2013-2016, s vyjimkou jednoho posledni-
ho interview v Nizozemsku v roce 2019.
Respondenti pochéazeli z riznych oblas-
ti obou zemi.” Dotazovano bylo o néco
vice Zen nez muzl a pribliZzné polovina
z nich byla vysoce vzdélana a druhé po-
lovina méla nizké vzdélani. Jako definice
vysokého vzdélani platil diplom o stre-
doskolském vzdélani, a to jak o vseobec-
ném, tak odborném vzdélani. V Ceské
republice je to maturita, v Nizozemsku
MBO-3 nebo HAVO a vyS$si. (Pozndmka
prekl.: MBO je zkratka middelbaar bero-
eps-onderwijs — stredni odborné vzdeéla-
ni, HAVO je zkratka pro hoger algemeen
voortgezet onderwijs — vy$si véeobecné
vzdélani.) Tyto diplomy jsou navzajem
dobre srovnatelné a poskytuji pomérné
vyhodnou startovni pozici na trhu pra-
ce. Aby bylo mozné ukazat zmény v ¢ase,
byli vybrani respondenti ze tii rliznych
vékovych skupin: prvni skupina jsou lidé
od dvaceti do ¢tyticeti let, druha skupi-
na lidé od ¢tyriceti do Sedesati let a tre-
ti, mens§i skupina, jsou lidé nad Sedeséat
let. Napriklad starsi respondenti v Ces-
ké republice chodili béhem komunistic-
ké éry do Skoly, zatimco ti v Nizozemsku
ve stejné dobé dosud se svymi rodiéi ko-
¢ovali.

Respondenti uvedeni v tomto ¢lanku
jsou oznacovani kirestnim jménem a ro-
kem narozeni. Rok narozeni je autentic-
ky, ale pro zajisténi anonymity respon-
dentt je kirestni jméno pseudonym.

K nalezeni respondentt jsem zpodat-
ku pouzivala metodu snéhové koule tak,
7Ze jsem se osob své sité v terénu ptala,
zda nevédi o kontaktech nebo kandida-

A Tabulka: Respondenti rozdéleni na osoby s vysokym a nizkym vzdéldnim, vékové kategorie a zemé
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tech, kteri by byli ochotni spolupraco-
vat. Kdyz metoda snéhové koule prestala
fungovat, zac¢ala jsem strukturovanym
zplisobem hledat profily, které jesté
nebyly zastoupeny. V Ceské republice
jsem to napriklad provadéla prostired-
nictvim nevladnich organizaci. Pro nej-
chudsi Romy pracuji na mistni urovni
(grassroots level) pouze mensi nevladni
organizace (Koéczé 2012: 19-24). Z duvo-
du nutnosti komunikovat v angli¢tiné
prostrednictvim e-mailu nebo telefonu
jsem byla v kontaktu hlavné s vétSimi
nevladnimi organizacemi, a proto neby-
ly v rdmeci tohoto vyzkumu dotazovany
z&4dné osoby z nejvice znevyhodnénych
skupin.

Kromé biografickych rozhovord jsem
v obou zemich provedla rozsahlé pod-
parné rozhovory s odborniky, kteri
maji ve svém profesnim zivoté zkuse-
nosti s Romy a Sinty a se vzdélavanim.
Byli mezi nimi védci, pracovnici nevlad-
nich organizaci, urednici méstskych
urada, udéitelé, pedagogicti asistenti
a urednici dohlizejici na $kolni dochéz-
ku. Téchto 37 interview slouZzilo jako
podpora zkusSenosti samotnych Romt
a Sintd. Zivotopisna interview slouzila
predevsim k porovnani Sanci na uspés-
nou Skolni kariéru, (kulturnich) fakto-
rl, které ji ovliviiovaly, a podpory, které
se respondenttim dostavalo od rodict.
Srovnani chudoby, segregace, diskri-
minace a rasismu v obou zemich se
opiralo predevsim o literaturu a publi-
kované zpravy. Nasledujici struéné shr-
nuti vyvoje do doby, ktera byla v centru
mého vyzkumu, poslouzi jako uvedeni
do historickych souvislosti margina-
lizovaného spolec¢enského postaveni
Romi a Sintua.

Anita van der Hulst
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A Simon Vouet, La Diseuse de bonne aventure (1617) Vouettiv obraz v Le Galle-

rie Nazionali d'/Arte Antica v Rimé je piikladem prezentace ,cikdn

ou

4" jako podvod-

nikd a zlodéji. MuZ si nechdvd ¢&ist z ruky mladou a krdsnou véstkyni a nepozo-
ruje, Ze ho okrddd starsi ,cikdnka”. Toto bylo na pocdtku sedmndctého stoleti
populdrni téma, které rozpracovali mimo jiné Caravaggio, Bartolomeo Manfredi,
Nicolas Régnier a George de la Tour. Snimek: Web Gallery of Art (\WGA).

Dé&jiny Rom a Sintd v Ceské republice
a Nizozemsku v letech 1400—-1945

Marginalizované socialni postaveni
Romi a Sinti v Ceské republice a Nizo-
zemsku ma dlouhé déjiny. Pti prichodu
»cikdnt“ na pocatku patnactého sto-
leti byli zpocéatku prijati vstricné jako
poutnici. Ale uz kolem roku 1500 ziskaly
predsudky o ,cikdnech” pevnou formu
dodnes znadmych jak negativnich stere-
otypl o lenosti, parazitismu a krimina-
lité, tak stereotypt pozitivnich, jako je
dobrodruznost, muzikalnost a citlivost
pro nadptrirozené.

,»Cikani“vmnoha ¢astech Evropy trpé-
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8 V Nizozemsku proved| historik prava
Olavvan Kappen rozséhly archivnivyzkum
ranych pramend v obdobi 1420-+1750.
V roce 1750, tedy v dobé existence Re-
publiky sedmi provincii, byla jesté velka
¢ast provincie Limburg sou¢asti habsbur-
ské rise. Nizozemské kralovstvi existuje od
roku 1815 a svou sou¢asnou podobu zis-
kalo, kdyZ se v roce 1830 oddélila Belgie.
9 Z koncentraénich taborl se jich vratilo
pouhych 583. Odhaduje se, Ze pronasle-
dovani uniklo 300 ¢eskych Rom.

10 https://www.fzo.cz/en/603/day-of-
-the-holocaust-remembrance-and-pre-
vention-of-crimes-against-humanity/.

11 Settela Steinbachovd, nar. 23. prosin-
ce 1934, byla zavrazdéna plynem v Osvé-
timi poc¢atkem srpna 1944.

12 Citatv ¢lanku v tydeniku De Groene Am-
sterdammer 31, 31. 7. 2004: H. van Baar,
‘Roma en Sinti herdenken Auschwitz' (Ro-
mové a Sintové si pfipominaji Osvétim).
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li stdle se zostrujicim pronasledovanim.
V letech 1697 a 1701 byli ,,cikdni* prohlase-
ni dekretem habsburského cisare Leopol-
da I. za ,,vogelfrei®, byli tedy zbaveni prav-
ni ochrany, stali se psanci. Prazsky vynos
z roku 1710 za vlady jeho nastupce Jose-
fa I. stanovil, Ze z ,,cikant“, ktet*i vstoupi
do zemé, maji byt dospéli muzi bez sou-
du obéseni. Zeny a mladi muzi méli byt
zbi¢ovani a navzdy ze zemé vyhnani. Aby
bylo mozné je pri druhém zatceni iden-
tifikovat, mélo jim byt v Cechich uriznu-
to pravé ucho a na Moravé levé. Novela
z roku 1721 narizuje také popravy ,cika-
nek“ a o pét let pozdéji mély byt bez mi-
losti zabijeny i déti (Crowe 1999: 36-37).
Postaveni mimo zakon v habsburské risi
meélo i na izemich, které dnes tvori Nizo-
zemsko, za nasledek $tvanice a hromadné
popravy. Kolem roku 1750 tam byli v8ichni
»cikani“ vyhnani nebo zavrazdéni (Van
Kappen 1965: 201-210, 238-240, 255-257).°
Za vlady Marie Terezie byli v éeskych regi-
onech ,,cikani“, kteri unikli pronésledova-
ni, od roku 1750 nuceni se na zakladé asi-
mila¢niho programu usadit. Po zruseni
otroctvi v rumunském ValaSsku v polovi-
né devatenactého stoleti se Olasgsti Romo-
vé rozptylili po celé Evropé (Crowe 1995:
38-40 a 107-120). Prisli i do Nizozemska,
kde zacali koc¢ovat v maringotkach (Luca-
ssen 1990).

Ve druhé svétové valce nasledovala dru-
ha genocida Romt a Sintl. Z priblizné
6500 céeskych ,cikant“ se podarilo pte-
7it necelym 900 osobam.® Slovensko mélo
jako vazalsky stat nacistického Némecka
¢asteénou autonomii. ,,Cikani“ tam méli
zakazano cestovat, vstupovat do kavaren,
restauraci a do prostiredkii verejné dopra-
vy a museli vykonavat nucené prace. Slo-
vensti Romové se vak nestali obéti maso-
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vych deportaci do koncentracénich tabora
(Crowe 1995: 48-54; Necas 1999: 213). V Ni-
zozemsku bylo po razii v kvétnu 1944 de-
portovano 245 ,cikant“ do Osvétimi-Bir-
kenau. Vyhlazovaci tdbor z nich prezilo
pouhych tricet (Sijes 1979: 107-122).

Vale¢na historie zpusobila hluboké
trauma. Cendk Ruzicka, dité Romi, kte-
i prezili koncentra¢ni tadbory, ve svém
projevu pred Senadtem Ceské republiky
v lednu 2021 zdtraznil, jak velmi tim po-
vale¢né generace trpély.® V Nizozemsku
si poztstali nechali po desetileti velky
zarmutek pro sebe. Poznali na televizni
obrazovce divku s bilym Satkem ve dve-
rich vagonu deportac¢niho vlaku v tdbote
Westerborku. Obraz této divky se stal me-
zindrodné zndmym ikonickym obrazem
pronasledovani Zidt. Nikdy vsak verejné
neuvedli na pravou miru, Ze nejde o div-
ku zidovskou, ale sintskou. Jeji identitu
zjistil az v 90. letech novinar Aad Wage-
naar: Settela Steinbach (Wagenaar 1995:
111-143)." V roce 2004 o tom Lalla Weisso-
va, svého ¢asu spoluzakladatelka a mluv-
¢i Landelijke Sinti Organisatie (Celostat-
ni organizace Sintl) zaloZené samotnymi
Sinty, uvedla:

Je dobré, ze pronasledovani Sinti a Romu
nyni dostalo tvar. A prestoze bylo pro nékte-
ré Sinty zpocéatku obtiZné, Ze se tato sku-
te¢nost stala verejné znamou, rikaji nyni,
ze Settela je nase Anne Frankova.?

V povaleénych desetiletich byla ko¢ovna
existence znemoznéna. V roce 1958 bylo
v Ceskoslovensku deset procent Romt,
kteri dosud kocovali, zakonem prinuceno
se usadit. V Nizozemsku prakticky zne-
moznil volné koc¢ovani Zakon o maringot-
kach (Woonwagenwet) z roku 1968. Sinto-
vé a Romové a dalsi obyvatelé maringotek
byli umisténi ve velkych regionalnich are-
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A Settela Steinbachovd, ve viaku tésné pred
deportaci do KT Auschwitz-Birkenau. Snimek
z filmu, ktery natocil v nizozemském internacnim
tdbore Westerborku v roce 1944 némecko-
-Zidovsky vézeri Rudolf Breslauer.

alech pro maringotky, oddélenych od obyt-
nych ¢étvrti silnicemi, Zelezni¢nimi trateé-
mi a kanaly. Velkd ¢ast obyvatel se stala
zavislou na socidlnich davkach a v né-
kterych tdborech se objevovala zavazna
kriminalita. Misto zamys$lené integrace
vedlo usazeni ve velkych taborech k vétsi
socialni izolaci a chudobé. Jiz v roce 1975
se obyvatelstvo maringotek a obytnych
vozu muselo znovu stéhovat, tentokrat do
mensich, ne tak izolovanych tabort. Na-
opak v Ceskoslovensku byla pro komuni-
stickou éru charakteristickd vyznamna
mira existenéniho zabezpec¢eni Romt. Do
roku 1989 tam Romové zili jako nizsi dél-
nickad trida integrovanad do spolec¢nosti.
Bohuzel jen malému po¢tu Romu se pro-
strednictvim vzdélani podarilo dostat se
do strredni tridy.

Segregace

Nejvyraznéjsim faktorem zaostavani so-
cidlni mobility v obou zemich je margi-

Anita van der Hulst

nalizovand vychozi pozice Romt a Sintt.
Po celd desetileti se akademicka disku-
se o beznadéjné chudobé soustieduje na
otdzku, zda je tato chudoba zplsobena
socialnimi okolnostmi, nebo nedostatkem
motivace ze strany samotnych chudych
(mimo jiné Lewis 1996; Wilson 1987; Wa-
cquant 2016; Lamont 2018). Tato diskuse
se vedla predevsim ve Spojenych statech
kvali extrémni segregaci v c¢erno$skych
ghettech v centrech mést, jez vznikala
v Sedesatych letech v dusledku obrovské-
ho ubytku pracovnich mist zptisobeného
upadkem primyslu. Stredni tiida odes$la
a zustali nejchudsi Afroameri¢ané (Wil-
son 1987: 7-8). Podobné vznikala ghetta
i u Romt v madarském provinénim meés-
té (Ladanyi, Szelényi 2006: 7-9 a 192-195)
a také v pripadé ¢eskych Romt.

Jiz v roce 1978 vyjadril dokument 23
Charty 77 O postaveni céeskoslovenskych
Romit znepokojeni nad dtsledky, které Ro-

7 ¥

mum prinasi modernizace priamyslu:

,Potreba nekvalifikovanych pracov-
nikti pak klesne a mezi Romy nutné
vznikne hrozba masové nezaméstna-
nosti, kterd tuto prekotné a bezohled-
né urbanizovanou mensinu vystavi
krajnim tlaktim a jeji spolec¢enskou vy-
fazenost a hmotnou tisen razem pro-
poji s novym etnickym uvédoménim,
které pak zesili o to vic, o¢ urputnéji je
dnes potla¢ovano.“?

V postkomunistickych 90. letech se Zivot-
ni podminky Romu skuteé¢né drasticky
zhorsily. Prechod od pldnovaného hospo-
darstvi k trzni ekonomice vedl k viné ban-
krotti, zejména v tézkém primyslu. Nekva-
lifikovani pracovnici prichazeli ve velkém
poc¢tu o praci. Nezaméstnani, kteri méli
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13 Charta 77 Dokumenty 1977-1989.
pdf, 204. Viz: http://www.csds.cz/cs/
2166-DS/version/20/part/15/data/
Charta%2077%20Dokumenty%201977-
1989.pdf.
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14 Kopie z archivu Jifiho Gruntorada uloze-
né ve shirce Muzea romské kultury, MRK
88/98.

15 Report on the implementation of nati-
onal Roma integration strategies. 2019.
Brussel: Europese Commissie; A union of
equality: EU Roma strategic framework
for equality, inclusion and participation
for 2020-2030. COM (2020) 620 final.
2020. Brussel: Evropese Unie.

Doxument Charty 77 & 23
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vice moznosti, se stéhovali do regiont,
kde jesté byla prace. Znevyhodnéni lidé,
mezi nimiZ bylo mnoho Romit, zustali
ve ¢tvrtich, které v kratké dobé zchudly.
Ostatni Romové byli nuceni se do téchto
¢tvrti prestéhovat, protoze museli opustit
své domovy kvili privatizaci ndjemnich

Charta 77 vyebdsejic = #s. Uatary a sdkond, jakeX i mesindrodn{eh paktd
o lidskjeh prdvech a Yieobeond deklpracs lidakyoh prdyv 08N, prosasuje ed

saldtku

své dinnesti sdamdu, Ee lidskjoh prdv a demskratickfoh svobod, Za=

rubengoh prévoin ¥édem, majf poffvat viiokhni 11dé bez jakékeli dbskriminace.
Inamand to mime jind, Ze tdchto prév a svobod maji polivat 11dé bex obledu
na ndroinostul pFfsluinest & etwieky pited a e pilsluiinest k uréité né=
roduostd 81 rase nemile bt pE{dinow omesovini ¥l odntd priv a svobed.
Charta 77 ukézala, Ze = hlediska lidskfeh prév je Ba. préwnil Pid rospe-
ruplng, a to jek v sblasti pFislulnjch zdkomnfeh a jinjeh srédvafoh ustamo-
venf, kterd préva obland vyhlabulf s poplsujf, tsk v oblasti zdkemnfoh =druk
tiohto prdvy ukdzals rovndEZ mnohokrét, is dewnl yruxe stdtnfch a spaleden-

skych or

n instituof Baste popird lidskd priva, kterd se ¥s.stdt savdzal
respokiovat na memind-odn{m forw, sle i cbimmekd prdva vyhldSend

Gstavon a

sdkony, Tente dvoji viecbeend neutdseny stav = privoihe Fhdu a dennf praze =
nds nezbavuie povimmesti vyslevit kritiokf nézer na takovd perulovini lide
skyoh prédv, ktord souvial ménd s solitickymi poméry v zeml nol nsp¥.pelitie-

ké diskriminace v £

AABALALAL poveldni a meméstndnl nebe trestnf poatih osob

pro projevy jejioh pFosvidBeni, Takové ménd politické a proto ménd zjevnd
porusovin{ lidakyeh prév vidine v diskriminaei cikdunskyoh spoluobdani /Roml/,
o jejioh spolefenském postaven! = rejména 3 hlediska porulovin{ prdwiae
fédn - vypreeovela skupina signatd#i Charty 77, sabfvajiefeh se problémy
nenSin, préval dvanu. Jejim sveFejnénim eheeme podeftit diskuzi o tdte
otézoe & vyvolat zéjem o problémy Roml, Uvidomujeme sl pFi tom, ¥o jejiox
postaveni ve spolelnosti ovlivinje csld Fada fakterd, z i prete vyzjfvéme
vieohny, kdo mohou p¥ipét k osvétloni tlchte otfzek vo snaso pomoci alapiit
fivotni podminky & spoledenské postaven{ Cikdni - Romé, aby me dos tohote

spoleénéhe usill zapojili.

Donnivéme se zdroved, ie scmotn{ Romové se budou snafit prosazovat svd
obbanskd, zolitiekd, socidln{, kulturn{ = hospodé¥ekd préva, 2jidfujeme, Ze
po niministretivafn srudend Svasu Cikdnd ¢ Boodl, nend v této semd romskd
organizace 3i instituee, ktard by hdjila jelieh zdimy./Heexistuje ani ne=
romskd stdtnf instituce tohete drubm,/ ZaloXen{ taxové ergmalzase pokldddme
za velml potf¥etmé, Cheeme pidtem zdliraznit, Es Fefen{ otdzky nevidime
7 prostéd integraol romského obyvatolstva do spolelmestd /& ve vytvdien! pode
mfnek pre tute integraed/, 0 tem, sda maj{ Homové splynout e vitiinovym
obyvatelstvem, p¥ijmou beze sbytku jeho civilizada{ hodmoty a stratit svou
stnickou identitw, mohou totif rezhodmeut jen oni somi, Jen oni sami mohou
wozhodnaut o stupnl tdte integrace, pokud ji pFijmeu. Tomute roshodevdnd
je vystavene romské obyvatelstve atdle a vlastnd kafdy Rom po eely Eivot
a jeo za viti#inevér obyvatelstvu a orgdnach stdtn{ moed, aby vytve¥ily dle
stojné podminky pre tolo rozhodovdnl & aby pEispély k atmosfé¥e vedjemnéhe

pochopent,

K tomu také mii{ s&véry uvahy a praktické kroky, jimil by Fedsn{ romaké
otdzky v ﬁraskos]‘ovamaku mohle zapo#ft, Charta 77 pFedklddd tute dvahu ve=
Ffajuosti i ¥s. ufadlm joko podilad k diskuzd,

Praha dne 13, 12, 1978

ldddme, mby pFupivky do diskuse byly sasildny 4% Chartd 77, & to na
adresu: Jan Ruml, Prahs 10, Eremelskd 104/150.

Véclar Havel
mluvé{ Charty?7

dr,Ledislav Hejddnek
mluvi{ Charty 7§

RECENZOVANA CAST

bytli. Tak vznikla koncentrace chudych
Romt v socidlné vylouc¢enych lokalitach
(Tousek 2018: 28-29). Mezi dalsimi chudy-
mi lidmi s nizkym vzdélanim bylo jen ob-
tizné mozné vybudovat sit, ktera by umoz-
nila uniknout do étvrti obyvanych stiredni
tridou. O skute¢né chudych nevédi do-
konce ani nevladni organizace. Vzhledem
k tamni chudobé a velmi omezenym moz-
nostem uniku z ni se ve verejném minéni
pro ubytovny zacalo bézné pouzivat ozna-
¢eni ghetto (Hurrle et al. 2016: 546-548).

Romové a Sintové v Nizozemsku jsou
sice rovnéz do zna¢né miry zavisli na
socidlnich davkach, ale nenachazeji se
v situaci beznadéjné segregace. Maji vice
moznosti integrace do spoleé¢nosti. Romo-
vé a Sintové, kteri bydli v karavanovych
tadborech, neziji daleko od kvalitni infra-
struktury. Maji dobry pristup ke vzdéla-
ni. VlIada se je po 1éta snazila stimulovat
k tomu, aby zacali bydlet v domech v béz-
nych rezidenc¢nich ¢tvrtich. Dévali vSak
sami vzdy vyslovné prednost Zit ponékud
oddélené od gadzi, jak oni sami nazyvaji
Neromy nebo Nesinty (Overbekking, Hahn,
Geerts 1987: 109-136). Romové ,,Obecné-
ho prominuti® ziji v domech. VlIada Romy
,Obecného prominuti® v oblasti ubytova-
ni integrovala, ale ti prece jen z velké ¢as-
ti ziji izolovani od spolec¢nosti. Na rozdil
od Ceské republiky je tedy segregace v Ni-
zozemsku do zna¢né miry formou izolace,
kterou si Romové a Sintové sami zvolili.

V Evropské unii je podpora zaclenéni
Romt vyznamnou souc¢asti politiky.”” V Ni-
zozemsku existuje v zdsadé pouze obecna
politika boje proti socidlnimu znevyhod-
néni, a neni tedy zamérena na jednotlivé
cilové skupiny, jako jsou Romové a Sinto-
vé nebo jakékoliv jiné skupiny. Vyjimkou
byl pilotni projekt (v letech 2011 az 2016)

A Titulni strana dokumentu 23 Charty 77 vénovaného postaveni Rom(i v Ceskoslovensku.
Dokument podepsali Vidclav Havel a Ladislav Hejddnek. **
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pro Romy ,,Obecného prominuti“ v sedmi
obcich zaméreny na boj proti zaskolactvi,
nezameéstnanosti, zadluzenosti, krimina-
lité a za dodrzovani verejného poradku.
Projekt vedlo Ministerstvo spravedlnosti
a bezpecnosti, takze se v ném témer ne-
vyhnutelné kladl diraz na kriminalitu
a bezpec¢nost (Monitor 2018: 103; Moni-
tor 2020: 103-104 a 135-136). Tento pohled
na problematiku je v souladu s trendem
v ruznych evropskych zemich. Zda se, zZe
stale vice spoc¢iva nikoliv ve struktural-
nim boji proti chudobé, ale v eSeni jejich
priznaki, konkrétné asocialniho a kri-
mindlniho chovani. Tento vyvoj v politice
socidlniho znevyhodnéni Romtl se nazy-
va sekuritizace (Van Baar, Ivasiuc, Kre-
ide 2019; Powell, Van Baar 2019: 99-105).
V Ceské republice je toho prikladem usta-
noveni (romskych) asistentd prevence
kriminality a styénych funkcionaid u po-
licie, specidlné pro Romy v socialné zne-
vyhodnénych sidlistich (Crime prevention
strategy: 55-56; Zprava 2017: 41).

V Ceské republice existuje kromé vlad-
ni politiky také rozsahla sit nevladnich
organizaci, které realizuji projekty pro
Romy a poskytuji podporu v oblastech,
jako je bydleni a vzdélavani. Nedostat-
kem tohoto systému je, Ze tyto orga-
nizace obvykle nejsou strukturalné fi-
nancovany, ale dotoviny na zakladé
projektli fondy EU nebo zahraniénimi
fondy a darci. Dotace jsou poskytovany
na omezeny pocet let, a proto je pokraco-
vani bézicich projekti nejisté. Nevladni
organizace se vSak nedostanou ke vsem
Romtm, a jak jiZz bylo zminéno, ¢asto
pravé k tém nejchudsim. Ti maji tedy
maly nebo zadny pristup k moznostem,
které jsou pro nizozemské Romy a Sin-

Anita van der Hulst

ty dosazitelné. Segregace a problema-
tika socidlniho znevyhodnéni je proto
u Romii v Ceské republice vyrazné paléi-
véjs$i nez u Romu a Sintd v Nizozemsku.
Nedostatek socidlni mobility v disledku
obtiZzné socioekonomické situace je tedy
v Ceské republice zavaznéjsim faktorem.

s

Sance na Uspé&ch ve vzdélavani

Neptizniva socioekonomicka vychozi
pozice ma primy vliv na prilezitosti ve
vzdélavani. Pro déti z chudého prostie-
di se zda byt mnohem obtiznéj$i dosdh-
nout vysoké urovné vzdélani neZ pro
déti ze stredni tridy. Rozhodujici je ze-
jména uroven vzdélani rodic¢t. Dité z vy-
soce vzdélaného prostiedi vyriasta v so-
cidlné a kulturné podnétném prostiedi.
Takové dité ma jiz v predskolnim véku
pred ditétem z méné vzdélaného pro-
stredi, takovy kognitivni naskok, zZe jej
lze jen stéZi dohnat (Moravcova, Bittne-
rova, Pénic¢kova 2010: 3—-4 a 26-27; Tra-
ag, Van der Velden 2011: 45-62; Dronkers
2012: 67-87). Rodi¢e nizozemskych i ¢es-
kych respondentd meéli velmi nizkou
uroven vzdélani. Znacénd c¢ast rodict
interviewovanych Romt a Sintd v obou
zemich byla negramotné, nékteri cho-
dili do tzv. zvlas$tni Skoly a mensi ¢ast
dokonéila zakladni §kolu. Pouze v néko-
lika pripadech v Nizozemsku a v Ceské
republice dokon¢ili rodiée respondentti
stredni Skolu nebo méli vy$si vzdéla-
ni. S tak nizkou urovni vzdélani rodi¢ta
mélo 51 respondenti extrémné nizkou
§anci na dosaZeni vzdélani s dobrymi
vyhlidkami na uplatnéni na pracovnim
trhu.

Kone¢nou turoven vzdélani ditéte
ovliviiuje i samotny vzdélavaci systém.

51
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16 Interview s Hanou (nar.
4.4.2016, archiv IISG Amsterdam.
7 Interview s Pavlem (nar. 1989),
10. 4. 2016, archiv IISG Amsterdam.

18 Viz: http://www.errc.org/article/ostra-
va-case-dh-and-others-v-the-czech-re-
public/2945. Tuto zalobu, znamou pod
nazvem D. H. a ostatni proti Ceské repub-
lice, podalo v roce 2000 osmnact rom-
skych déti z Ostravy. Napadly to, Ze byly
zafazeny do ,zvlastni Skoly” na zakladé
psychologického testu.

1982),
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Priznivé faktory jsou predevsim nizky
vychozi vék, pozdni okamzik volby mezi
zékladnim a strednim vzdéladnim a dob-
ré prilezitosti postoupit na vySsi turo-
venl v rdmci stitedniho vzdélavani (Crul,
Schneider 2010: 1258; Crul 2015: 325-339).
Détem se znevyhodnénim ve vzdélavani
poskytuje lepsi prilezitosti ¢esky vzdéla-
vaci systém. V Nizozemsku se troven vys-
$iho vzdélani rozhoduje jiz ve véku dva-
nacti let. Okamzik volby u ¢eskych zaku
v patnécti letech je mnohem ptiznivejsi,
protoZze pak maji déti vice ¢asu vyrovnat
zpozdéni ve vzdélani (Reviews of mig-
rant education 2018).

Sance na kvalitni vzdélani v Ceské
republice jsou vSak pro romské déti vy-
razné snizeny, protoZe je jich relativné
velké procento jiz desetileti zarazova-
no do 8kol pro déti s mentdlnim posti-
zenim. V dobé komunismu navStévovala
tehdejsi ,,zvlastni Skoly“ dokonce vétsi-
na romskych déti (Crowe 1995: 62; Soko-
lova 2008: 177-178). Napriklad Hana (nar.
1982) si vzpomina, jak se ucitelé snazili
presvédcit jeji matku, Ze ona a jeji sou-
rozenci by to méli lepsi ve zvlastni Skole:

,Rekli matce, Ze to pro nas bude
mnohem leps§i, snadnéjsi. Vite, rekli:
,Nejsou v ¢eStiné moc dobri a je to
tam pomalejsi, ucitelé maji vic ¢asu
jim vSechno dobte vysvétlit.“16

Pavel (nar. 1989) musel jit do zvlastni
Skoly ne proto, Ze by se neucil dobte, ale
protoze byl hyperaktivni dité. Jeho rodi-
¢e s tim souhlasili, protoZe se obavali,
ze by jim jinak Pavla odebrali a umistili
ho do détského domova, jak jim bylo vy-
hrozovano. Kdyz Pavel premysli o tom, Ze
mu takhle uslo lepsi vzdélani, citi vztek:
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,Utikdm pred témito pocity. Ne-
chci na to myslet, protoze se potom
rozzlobim. Nem4 to smysl, je to mi-
nulost.“V”

V pribéhu devadesatych let 20. stoleti
nevlddni organizace a romsti aktivisté
stale éastéji kritizovali zarazovani rom-
skych déti do tohoto typu vzdélavani,
které se od roku 2004 v novém Skolském
zdkoné nazyva ,,praktickd $kola“. Rozsu-
dek Evropského soudu pro lidska prava
ve Strasburku z roku 2007 zavazal Ces-
kou republiku, aby podil romskych déti
v ,praktické §kole“ snizila.® V reakci na
to byla v roce 2015 koneéné prijata nove-
la zakona o vzdélavani. Ta mimo jiné sta-
novila, zZe déti s omezenim zpisobenym
jejich socidlnim prostredim (coz bylo
predeviim zaméreno na Romy) musi byt
nyni zarazovany do bézné zakladni $ko-
ly s podporou specializovanych tiidnich
asistentli. V praxi se vSak ukazuje, ze je
to obtizné reSitelny problém. Ve Skolnim
roce 2019-2020 chodilo jeSté stale témeér
25 % romskych déti do ,,praktickych $kol“
(Zpréva 2019: 34). A proto zejména kvii-
li tomuto znevyhodnéni romskych déti
patti nerovnost ve vzdélavani v Ceské ve
srovnani s ostatnimi zemémi EU republi-
ce k nejvétsim (Education and training
monitor 2018 Czech Republic: 6).
Protoze ziji segregované, konéi rom-
ské déti navstévujici bézné gkoly v Ces-
ké republice nezridka ve Skoladch s vy-
sokym podilem romskych déti, které
obvykle maji stejné jako ony rodice
s nizkym vzdélanim a znevyhodnénim
ve vzdélavani. Vyzkumy ukazuji, ze ta-
kova populace zakd ma vliv na kvalitu
vzdélavani. Ve Skolach se zaky ze zne-
vyhodnéného socioekonomického pro-
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stiredi maji déti v priméru mensi slovni
z&sobu, a proto je uroven, na které ucite-
1é vyucuji, nizsi. Obvykle je zde vice déti
s problémy v chovani, které vyzaduji ¢as
a pozornost, jez pak nelze vénovat u¢ebni

vvvvvv

ey s

7 dlouhodobého hlediska leps$i ucitele
(Dronkers 2012: 70-79). Také v Nizozem-
sku posiluje segregace mezi détmi rodi¢a
s nizkym a vysokym vzdélanim v rtiznych
Skolach dlouhodobé nerovnost prilezitos-
ti, jak uvadi zprava nizozemského inspek-
toratu pro vzdélavani (De Staat van het
Onderwijs 2016: 21-26). Tato forma §kol-
ni segregace vSak v Nizozemsku obecné
neplati pro romské a sintské déti. Skoly,
v nichZ se vzdélavaji témeér vyhradné déti
rodi¢li s nizkym vzdélanim, se nachazeji

Anita van der Hulst

predevsim v socioekonomicky znevyhod-
nénych ¢tvrtich vétsich meést. Tam byd-
li pomérné malo Romtl a Sinth. VétSina
z nich zije v mens§ich méstech nebo v je-
jich okoli, zejména na jihu Nizozemska.
Kromé toho neziji nikde v Nizozemsku
Romové a Sintové v takové koncentraci,
aby ve §kolach pirevladali. Sance na kva-
litni vzdélani romskych a sintskych déti
je proto v Nizozemsku vétsi.

V Nizozemsku byla historicky vy-
znamnym brzdicim faktorem socidlni
mobility prostrednictvim vzdélani pre-
kazkou skute¢nost, Zze zakon o povin-
ném vzdélavani byl pro romské a sint-
ské déti disledné vymahan az od 90.
let. Vétsina nizozemskych respondentt
nebo jejich déti chodila po dvanactém
roce svého véku jesSté do $koly teprve od
této doby (viz také Overbekking, Hahn,
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<4 Romské déti na segregované
Skole v Ostravé v roce 2014.
Foto Amnesty International Pra-
ha — Jiri Pasz
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19 Interview s Raulem (nar. 1971),
16. 12. 2015, archiv [ISG Amsterdam.
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Geerts 1987: 140-150). Pokud by povin-
né vzdélavani byvalo platilo pro rom-
ské a sintské déti jiz drive, mohlo by to
byvalo mozna mit za nasledek zvysSeni
urovné vzdélani jiz pred desitkami let.
V Ceské republice byl zakon o povinném
vzdélavani dtsledné uplatnovan jiz za
komunistické éry. V disledku toho se jiz
v tomto obdobi negramotnost Romu vy-
razné snizila. A Ceska republika méla
na rozdil od Nizozemska jiz pred rokem
1990 skrovny pocet vysoce vzdélanych
Romi (Barany 2000: 430-431; Barany
2002: 132). Bez zavedené praxe posilani
velké ¢asti romskych déti do zvlaStnich
§kol by jich vSak byvalo mohlo byt pod-
statné vice.

Presto lze tici, Ze se jedna o rostou-
ci tradici vzdélani. V 50. letech, kdy do
Skoly chodili nejstarsi respondenti, vy-
rastaly romské a sintské déti v prevazné
negramotném prostredi. Nyni prarodiée
déti navstévujicich Skolu jiz vzdélavani
byli. Samozrejmosti je, Ze se déti uéi ¢ist
a psat. Ani v Ceské republice ani v Nizo-
zemsku vSak dosud neni bézné pokra-
¢ovani ve studiu na vysoké Skole. Rodi-
¢e a déti Romu a Sintd maji predstavu,
ze vzdélani pro né neni urceno. Povazuji
ambici dosdhnout dobrych Skolnich vy-
sledkti za néco, co je vyhrazeno Nero-
mim a Nesintlim, tedy gddziim. Jako
socialni pracovnik s détmi, které studuji
vys8i odbornou skolu, je Raul (nar. 1971)
nékdy hanlivé nazyvan gddZem. A to ho,
jak rika, urazi, protoze to znamena: uz
nejsi jednim z nas:

w,Jako Sinto chcete také Sintem
byt. A gaddzo je prece... Pirestoze ve
v8ech kulturach je cikdn na posled-
nim stupni, je pro cikdna cikdn na
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stupni nejvy$sim. Takze cokoli jiné-
ho je néco mensiho. Takze pokud se
vam rika gddzo, ano, citite se uraze-
ni.

Raul tak formuluje, ze ac¢koli jsou pro
vnéjsi svét stigmatizovanou skupinou,
citi se v reakci na to povyseni nad zby-
tek spole¢nosti. Svou sebetctu odvozu-
ji ze svého postaveni ve vlastni skupi-
né, nikoli z postaveni ve spole¢nosti.
Tento jev hral rovnéz roli ve Spojenych
statech, mezi afroamerickymi détmi.
Kdyz se pokousely ziskat lep$i social-
ni postaveni dobrym vysvédcéenim, byly
svymi vrstevniky obvinovany z toho, Ze
se chovaji, jako by byly bilé, z takzvané-
ho acting white (Fordham, Ogbu 1986:
185-186). Pozdéji na to upozornil prezi-
dent Barack Obama ve svém projevu na
sjezdu Demokratické strany (Democra-
tic National Convention) v roce 2004:
»The slander that says a black youth
with a book is acting white.” (,Pomlu-
va, ktera rika, Ze cernoSsky mladik
s knihou se chova, jako by byl béloch.*)
(Ogbu 2008: xv). Interview ukéazala,
ze vétSina romskych a sintskych déti
si mysli o ambici dosdhnout dobrych
Skolnich vysledkti totéz. Podle jejich
nazoru je vzdélani uréeno gadzZovskym
détem. Prvni Skolni den je pro vétSinu
z nich okamzikem, kdy jsou konfronto-
vany s lidmi mimo sviij vlastni okruh.
Ve Skole si déti uvédomi, Ze patri do
stigmatizované skupiny. (Bittnerova,
Doubek, Levinska 2011: 19; Goffman
1968: 170-173).

Stigmatizace

V komunistickém Ceskoslovensku bylo
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zakdzano rozliSovat na zakladé etnic-
kého puvodu. Podle starsich respon-
denttd byla oteviena diskriminace v té
dobé relativné vzacna. Predsudky o Ro-
mech v§ak byly bézné, jak o tom svédci
c¢eska lidova réeni o predsudcich pre-
davanych po staleti o odli§ném vzhle-
du a podiradnosti ,,cikdnt“. Ale protoZe
rasismus oficidlné neexistoval, boj pro-
ti nému nebyl spole¢enskym tématem
(Weinerova 2014: 212-213).*° V chaotic-
kych letech po sametové revoluci byli
Romové urceni za obétniho beranka za
socidlni problémy a stali se ter¢em ra-
dikalnich pravicovych vybucht nasili
(Sokolova 2008: 258-261). Ve druhé polo-
viné 90. let zastavalo 93 procent popu-
lace nazor, Ze Romové jsou lini a maji
sklon k prizivnictvi. V letech 2008-2014
probihaly rozsdhlé protiromské de-
monstrace a nasilné incidenty (Zprdva
2016: 40; Albert 2019: 155-157). Vice nez
dvé tretiny ¢eské populace stale pova-
zuje Romy za od prirody ,neprizpuso-
hivé* (Cada 2012: 72-75; Van Baar 2019:
178-179). Terminem ,neptrizpltsobivi®
verejné oznacil Romy dokonce i prezi-
dent Milo§ Zeman.? Ve volebnich kam-
panich politici k ziskadvani hlast ¢asto
pouzivaji rasistickd hesla. Na podzim
roku 2018 méla jedna politicka strana
v komunalnich volbach ve mésté Most
svlj slogan proti Romtm: ,,Jen derati-
zacni prostredky na tu havét nestaci.”
(Zprava 2018: 7).

Témér vSichni starsi ¢eSti responden-
ti zaznamenali rozdil v postojich vici
nim pred a po roce 1990. Ceska Romka,
Agata (nar. 1970) je pravidelné konfron-
tovina s rasistickymi poznamkami,
mimo jiné i od svych kolegt:

Anita van der Hulst

»KdyZz vam nékdo driv rekl: ,Ty
§pinavéa cikanko!‘, byl za to v dobé
komunismu potrestan. Ale ted je
to zplisob, jakym s ndmi mluvi, to
se déje velice ¢asto. Dokonce u mé
v praci.“*?

Prestoze v Nizozemsku — jisté pod po-
vrchem — hraje roli rasismus, je méné
virulentni neZ v Ceské republice. Proti
otevfenému rasismu uradd a politikt
se vystupuje, a to jak v projevech ve-
rejnosti, tak v soudnictvi. Nizozemska
Sintka Ilona (nar. 1970) ma dojem, Ze
predsudki ubylo:

»DIrive, v mém mladi, se na ¢lo-
véka divali vic jako na cikdna nez
dnes. Nevim, co to zpusobuje, ale
vypadalo to skoro, jako bychom
drive prichazeli z jiné planety,
kdyZ jsme rekli: ,Jsem z tdbora.“*

Predsudky museji snaset zejména Sinto-
vé a Romové, kteti ziji v maringotkovych
tdborech. Podle zkuSenosti Hannese
(nar. 1956) jimi ¢lovék trpi stale, i kdyz
ma podnik s dobrou povésti. Jeho synové
vlastni stavebni firmu a potencidlni za-
kaznik o nich ziskaval informace:

»A pak se ten chlap zepta: ,Co
jsou to za 1lidi?‘ Potom ten muz
fekne, Ze jsou to hoSi z tabora.
,Sakra,’ rekne ten chlap ,ty si ty
lidi prosté pustis do domu?‘ —
,Ano, pro¢ ne? Copak je na tom
néco $patného? — ,Ano, ale, ne,
nenechdm je pro sebe praco-
vat, protoze... za chvilku pijdou
domi@ a pak mi bude chybét to
nebo ono.*“
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20 Weinerova odkazala na sbirku lidovych
réeni, kterou sestavil J. Zaorélek, Lido-
va réeni (Praha 1963) (plvodni vydani
1947).

21 http://www.errc.org/press-releases/
open-letter-to-czech-president-on-racist-
-comments-about-roma.

22 Interview s Agétou (nar. 1970),
13. 4. 2016, archiv IISG Amsterdam.

2 Interview s llonou (nar. 1969),
05.7.2016, archiv IISG Amsterdam.
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25 Interview s Vladimirem (nar. 1986),

7.10. 2014, archiv [ISG Amsterdam.

26 Interview s Tomasem (nar. 1985),

10. 4. 2016, archiv IISG Amsterdam.
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Podle nizozemskych respondentt zku-
$enosti s diskriminaci za poslednich
sedmdesat let ubylo. Vyznamnym du-
vodem je, ze od roku 1960 silné vzrost-
la rozmanitost nizozemské spole¢nosti.
V dtisledku toho jsou Romové a Sintové
v Nizozemsku méné viditelnou mensi-
nou ne% Romové v Ceské republice. Kro-
meé toho jiné mensiny v Nizozemsku za-
radily do verejné agendy témata, jako je
diskriminace a rasismus. Tim se poma-
lu, ale jisté zvysila socidlni citlivost na
tato témata. V Ceské republice je skry-
vani etnické identity pro Romy mno-
hem obtiznéjsi. Eliska (nar. 1983) zjis-
tila tento rozdil, kdyz reemigrovala do
Ceské republiky. Zila patnact let v Ang-
lii, v multikulturni étvrti uprostred lidi
v&ech odstint barvy pleti. V disledku
toho nebyla ona a jeji rodina napadni.
Kdyz jejimu synovi jeho novi ¢eSti spo-
luzaci nadéavali ,,cikdn®, byla to pro néj
konfrontacéni zkusSenost:

»lehdy jsem mu vysvétlila, co je to
cikan a co jsou to gadzové. Jenom zi-
ral a j4 méla dojem, ze to zpocéatku
nechape.“*

Ve vétsich ¢eskych méstech, kde Zije vice
narodnosti, zejména v Praze, je vzhled
Romt ze stredni tridy méné patrny.
Tam existuje $ance na passing: to, zZe
je ¢lovék povazovan za Neroma. Je pro
to nutné naucit se mluvit ¢esky bez pri-
zvuku. Ze je ¢lovék méné rozpoznatel-
ny jako Rom, zptsobuje naptiklad také
prevzeti jména manzela. (Hondius 1999:
304). Ale zda je passing mozny, zavisi
na barveé pleti. Podle nazoru ¢eskych re-
spondentt souvisi mira diskriminace
a rasismu s odstinem barvy klize ¢love-
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ka. Cesi nevédomky spojuji barvu pleti,
kterad se povazuje za ¢ernou, S negativ-
nimi klasifikacemi s ni spojenymi. Cim
tmavsi pokozku ¢lovék ma, tim snadnéji
ho lze rozpoznat jako Roma a tim sil-
néji je asociovan s nizkym socioekono-
mickym statusem (Doubek Levinska, Bi-
ttnerova 2015: 138-140). To zaziva ¢esky
Rom Vladimir (nar. 1986) takika denné.
Vyrtstal v péstounské rodiné a sviij vol-
ny ¢as travi jen s gadzi. Ale stadle je mu
predhazovan jeho tmavy vzhled:

,»Vzdycky se najde nékdo, kdo vam
rik4 cikan. Lidé rikaji, Zze to neni
problém, ale nakonec to problém je.
Den co den musim obhajovat svoji
osobnost, at uz jako Rom nebo jako
Cech. Je to vidét, nakonec to prece
jen znamena rozdil.“*

V Ceské republice Romové éasto rasis-
tické pozndmky a zkuSenosti neozna-
muji, protoze policie a soudnictvi je ob-
vykle neuznaji jako trestné ¢éiny. Proto
maji Romové malou duvéru k justi¢ni-
mu systému (Civil society monitoring
report 2018: 41). To potvrzuje ¢esky Rom
Tomas§ (nar. 1985). Podle jeho zkuSenosti
nema oznameni smysl. Kdyz pracoval ve
stredu Prahy pred Narodnim divadlem
jako cestar, kolemjdouci na néj kriceli
»éernd hubo, éernd hubo*:

,Muzete sice jit na policii, ale ta
vam Fekne: ,Ale ty jsi prece jen cikan,
7,e?¢4%6

Policie je soucasti céeské spoleénosti,
v niz je podle vladni zpravy o zivotnich
podminkach z roku 2018 sedmdesat %
populace presvédéeno, zZe Romové ne-
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chtéji pracovat a maji sklon zneuzivat
vymozenosti (Zprava 2018, 4; Cada 2012:
72-75). V pripadé Evy (nar. 1996) nebyl
urad prace dokonce ani ochoten poku-
sit se zaméstnani zprostredkovat. Kdyz
jinakonec prijali u souc¢asného zamést-
navatele, kolegové rikali:

,Pani, cikadnka, ktery pracuje!
Tvoje jméno by méli zapsat do Gui-
nnessovy knihy rekord.*“*”

Podle Evy plati, Ze pokud se uchazi-
te o praci, otevirené se rika, ze nechtéji
»cikany“. ,Prominte,”“ rikaji, ,ale mtj
§éf nechce zddné Romy.“ To je oficidlné
zakazano, a Eva proto pripadné planu-
je pristi pracovni pohovor zazname-
nat pomoci svého smartphonu. Vyzyva
ostatni Romy, aby tak ¢inili, aby mohli
rasistické zachazeni dokazat. Nizozem-
Sti respondenti sami takové zkuSenosti
nemaji. Jsou vSak presvédéeni, ze kdyby
v praci vyslo najevo, Ze jsou Romové nebo
Sintové, oni nebo jejich déti by o praci
prisli. Proto se Magda (nar. 1971) nikdy
nepriznala k romskému ptivodu. Kdyz se
ji ptali na jeji tmavy vzhled, vzdy odpo-
vidala, Ze jeji prarodi¢e pochézeji z Ma-
darska. Sara (nar. 1957) radila svému sy-
novi, aby rikal, Ze je naptl Indonésan,
a ona sama vzdy v praci tvrdila, Ze jeji
otec pochazi z Balkadnu.*® Stejné jako
v Ceské republice jsou typicka prijmeni
Sintd a Romt vnimana jako handicap
pri uchazeni se o zaméstnani (Monitor
2020: 62—-63). Dragané (nar. 1977) proto
pri registraci na uradu prace doporudi-
li, aby zaméstnavatelim netikala, Ze je
»cikdnka®. Jeji mladsi sestre doporucila
jeji vedouci staze, aby to nerikala. Dra-
gané bylo trapné, ze o tom musi 1hat:

Anita van der Hulst

»Protoze o lidech, ktet'i pracuji, ne-
védi, Ze jsou Cikani.*“?

PrestoZze nizozems$ti respondenti
maji méné faktickych zkuSenosti s dis-
kriminaci, jsou trvale ve strehu. Asoci-
ace s kradezi a kriminalitou neni ni-
kdy daleko. Citi, ze mohou byt kdykoliv
konfrontovani s cikdnskym stigmatem.
Vedle pocitu ohrozeni to vyplyva také
z neduvéry ke zbytku populace kvili
prondasledovani ve druhé svétové valce.
Osud prarodi¢t a praprarodic¢i je stale
v paméti povaleénych generaci, rika De-
nise (nar. 1982):

»Stale je toho velmi mnoho, co se
ty¢e emoci, traumat a mnoha dal-
Sich podobnych véci. To se také stale
jesté prenadsi na déti a dalsi a dalsi
déti. ProtoZe tolik Sintt zahynulo...
tolik ¢lenti rodiny. Neméli byt skoro
zadni Sintové, Ze? Takze stale pre-
trvava urcity strach. Ubéhla dlouha
doba, nez ¢lovék zase zacal nééemu
nebo nékomu divérovat.“3

Také v Nizozemsku ma tedy velkd ¢ast
Romt a Sintl rezervovany postoj ke
zbytku spole¢nosti a ma relativné
malo kontaktl s gadzi. A¢koli je tedy
soucasny vliv diskriminace a rasismu
u ¢eskych Romt mnohem vétsi, cikan-
ské stigma neblaze ptisobi i v pripadé
Romi a Sintti v Nizozemsku.

Nedostatek motivace
»Skola je pro gadze.“ Ceska Romka AlZ-

béta (nar. 1949) neustale slychala jako
ucitelka v materské Skole podobné po-
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27 Interview s Evou (nar. 1996),
10. 4. 2016, archiv IISG Amsterdam.
28 Interview s Magdou (nar. 1971),
9. 6. 2016, archiv lISG Amster-
dam; Interview se Sarou (nar. 1957),
27.10. 2015, archiv IISG Amsterdam.
2 |Interview s Draganou (nar. 1977),
15. 2. 2016, archiv IISG Amsterdam.
3 Interview s Denisou (nar. 1982),
7.11.20186, archiv [ISG Amsterdam.
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31 Interview s Alzb&tou (nar. 1949),

12.4.2016, archiv IISG Amsterdam.

32 |Interview s Frantiskem (nar. 1972),

24.3.2015, archiv [ISG Amsterdam.

3 Interview s Milosem (nar. 1947),

15.2.2016, archiv IISG Amsterdam.

3% Interview s Marieke (nar. 1952),

08.6.2016, archiv [ISG Amsterdam.
3 Interview s Miladou (nar.
24.3.2015, archiv [ISG Amsterdam.
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zndmky od romskych rodi¢t.* Podle je-
jich zkuSenosti Romové skute¢né nevi-
di hodnotu vzdélani. KdyzZ byl FrantiSek
(nar.1972) maly a Zil jeSté na Slovensku,
byly romské déti varovany pied nadbyt-
kem sSkolnich znalosti. ,,Pokud se toho
dité nauci prili§ mnoho, onemocni,* -
kalo se diiv.®> Jak v Ceské republice tak
v Nizozemsku panovalo doma u zejmé-
na méné vzdélanych respondentli niz-
ké minéni o vzdélavani. Nizozemsky re-
spondent Milo§ (nar. 1947) nabadal své
déti, aby chodily do §koly, ale rodina da-
vala najevo, ze v tom nevidi smysl:

,,Co ti §kola dava? Nic! Do Sko-
ly nemusi§ chodit. Z toho nic ne-
mas. Tohle jsem c¢asto slychaval
od prislusnikti starsi generace.
Skola je pro gadze.“®

Tradiéné se Skola nepovaZovala za di-
lezitou, ale v romskych a sintskych kru-
zich se nyni vSeobecné uznava dulezi-
tost znalosti ¢teni a psani. Jak vSak
ukazal predchozi vyzkum, vétsi vyznam
se priklada vychové k socidlni zralosti ve
vlastni rodiné. Poznatky, které tam zis-
kaji, povazuji za skute¢né uzite¢né pro
spolec¢ensky a ekonomicky zivot, napiti-
klad schopnost rychle a dikladné posou-
dit komplexni socialni vztahy (Laubeova
2000: 12-13; Bittnerova, Doubek, Levinska
2011: 22). Zejména respondenti s nizkym
vzdélanim zdaraznuji, ze se diky ni 1épe
vyznaji vlidech nez gddzové. Jak rika ni-
zozemska Sintka Marieke (nar. 1952):

»VSechno zndm z praktické zkusSe-
nosti. A jesté porad si myslim, zZe je
to to nejlepsi vzdélani. Ze Zivota, ze
své zivotni cesty, ziska ¢lovék prak-
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tické zkuSenosti. Kdo je proti tobé
zaméren? Kdo je na tvé strané? Veli-
ce dobre se vyzname v lidech.“**

Zvlasté mnoho respondent s vyS$Sim
vzdélanim uvedlo, Ze mnoho rodiét po-
vazuje vzdeélani po dvanactém roce véku
za rizikovy faktor. Obavaji se, Ze Skol-
ni vzdélani odcizi jejich dité vlastnimu
prostiredi a dité se stane soucasti své-
ta gddzi. Proto nikdy nepochvali své
déti za dobré Skolni vysledky, {k4 vyso-
ce vzdélani c¢eskd Romka Milada (nar.
1972):

»Je lepsi, kdyz je dité hloupé, ale
s romskym srdcem a romskym zpl-
sobem mysleni, nez aby se postavilo
na stranu gddzu. [...] Pokud poslete
své dité do Skoly, a to se bude stykat
s gadZovskymi détmi, je pravdépo-
dobné, Ze se jim prizptsobi.“®

Tuto averzi ke styku s jinymi détmi ne-
maji jen Romové a Sintové. Napriklad
i v kruzich marockych a tureckych Ni-
zozemcl existuje urcéitd obava ze sty-
ku s détmi mimo jejich vlastni prostie-
di. Stejné jako u Romu a Sinth hraje
v pripadé dcer star$ich nez dvanact let
roli rovnéz strach ze ztraty poctivos-
ti (Sterckx 2014: 184-185). Velky rozdil
vSak je, ze zdaleka ne vSichni turec-
ti a maroc¢ti rodic¢e se brani ziskavani
$kolnich znalosti. Pres odpor ke styku
s lidmi z dominantni kultury maji pra-
ni a ambice, aby jejich déti dosahly vys-
$iho spolec¢enského postaveni (Coenen
2001: 146-150). Diky motivaci rodi¢t se
nékteré déti dokazaly béhem jedné ge-
nerace dostat do stredni tiidy. V Ceské
republice to rovnéz platilo pro déti z vi-
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etnamské mensSiny. I zde jsou prehnané
ochranujici, konzervativni rodice, kteri
maji saminizké vzdélani. Ale déti z viet-
namské mensiny dosahovaly ve vzdéla-
vani dokonce nadprimeérnych vysledki
(Moravcova, Bittnerova, Péni¢kova 2010:
26-27; Svobodova, Janska 2016: 126).
Tito rodiée motivovali své déti, protoze
vzdélani povazovali za nezbytnou pod-
minku kyzené socidlni mobility. V pri-
padé romskych a sintskych rodic¢a je
tomu tak podstatné méné ¢asto.

Byli to jmenovité respondenti s niz-
kym vzdélanim jak v Nizozemsku, tak
v Ceské republice, kterym se nedosta-
lo zddné podpory od rodi¢t. PredevSim
v Ceské republice je jednim z divodd,
ze rodice v dlsledku vysoké miry neza-
meéstnanosti Romt nedavéruji tomu, ze
dobré vysvédéeni poskytuje vyhlidky na
zaméstnani. Mnoho vysoce vzdélanych
lidi naopak podporu od svych rodi¢t
mélo. Ukazuje se, ze stimulovat dité je
mozné i za extrémné obtiznych social-
né-ekonomickych podminek. Priznivy
vliv na skolni vysledky mé napriklad jiz
jen pouhé dotazovani se na $kolu nebo
zajisténi klidného mista, kde si dité
muze délat domaci ukoly (Crul 2013:
1393-1394). Ze by takového vysledku ne-
dosahla bez pomoci svych rodic¢ti, si my-
sli i nizozemska Sintka Hetty s vysokym
vzdélanim (nar. 1992):

,»Co udélate, kdyz je cela vase rodi-
na silné proti, dokonce i vasi rodice,
kdyz vas nabadaji, abyste skuteéné
do 8koly nechodili? Pak musite byt
opravdu velmi siln& osobnost, abys-
te Tekli: ne, budu tam chodit! V té
kulture to také opravdu neni zakot-
veno, abyste to v té chvili udélali,

Anita van der Hulst

v tom véku. Pak se tomu také nevze-
prete.“¢

Povzbuzovani k dalsimu vzdélavani do-
méacim prostiedim byli predevsim mla-
di vysoce vzdélani respondenti v obou
zemich ve véku dvacet az Ctyticet let.
Oznacuji tuto podporu za zasadni.
Matka ¢eské Romky Eriky (nar. 1991)
svou dceru podporovala, protoZe ke své
litosti sama nemohla v uéeni pokraco-
vat:

»,Matka méla vzdycky ve zvlastni
Skole dobré znadmky a rekli ji tam, Ze
meéla dostat vic prilezitosti.“’

V pripadé vysoce vzdélanych Romu
a Sintt starsich 60 let bylo dalsi vzdeé-
lavani v jejich dobé vyjimecné. Tri ze
¢tyT respondentti uvedli, Ze svého spo-
lecenského postaveni mohli dosdhnout
jen diky vyslovhym ambicim svych ro-
di¢l. Generace respondentid ve véku
od ctyriceti do Sedesati let se setkala
s mensi podporou. V Ceské republice
byla rodi¢i motivovina méné nez polo-
vina respondentti a v Nizozemsku jen
¢tvrtina. Pozoruhodna podobnost mezi
obéma zemémi spocéiva v tom, ze tii
¢tvrtiny této mezigenerace dosahly vys-
§i irovné vzdélani az v pozdéjsim véku.
Vétsina z nich odchazela ze §koly jako
teenageti, protoze museli prispivat do
rodinného prijmu, nebo méli déti uz
velmi mladi. Pokracovali ve vzdélavani
nebo se prihlasili do néjakého kurzu,
teprve kdyz byly jejich vlastni déti tro-
chu vétsi.

V&ichni vysoce vzdélani respondenti
uvadeéli, ze aby ziskali titul v prostre-
di, kde si vzdélani témér nikdo nevazi,
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3% Interview s Hetty (nar. 1992),
10. 10. 2014, archiv [ISG Amsterdam.
37 Interview s Erikou (nar. 1991),
26. 3. 2015, archiv IISG Amsterdam.
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4 Interview s Vladimirem (nar. 1986),
7.10. 2014, archiv IISG Amsterdam.
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museli vynalozit hodné viile a vytrva-
losti. Nizozemské Sintce Vesné (nar.
1987) bylo uz témeér tricet let, kdyz se
ji kone¢né podatrilo dokondéit studium:

,»Byli pribuzni, kteri mi rikali véci
jako: ,Pff, co ti to studium prinese?’
Proto jsem chtéla ukazat, Ze jsem
dosahla urc¢itého postaveni.“®

Cesky Rom Petr (nar. 1959) ve dne praco-
val jako hornik a ve ve¢ernich hodinach
studoval pedagogiku.** Vladimir (nar.
1986) casto pracoval na noéni smény,
aby zaplatil za studium a mohl ve dne
do $koly:

»Chodival jsem na prednasky hla-
dovy. Povazuji se za priklad nékoho,
kdo, pokud néco opravdu chce, to
také dokaze.“*

Ve vSech vékovych skupinich respon-
dentli povazZovalo vzdélani za prostre-
dek socidlniho rozvoje vice ¢eskych nez
nizozemskych rodic¢d. To je pozoruhod-
né, protoze v Ceské republice jsou soci-
alné-ekonomické podminky horsi, soci-
alni klima ve vztahu k Romim je méné
priznivé a nabidka vzdélavani pro Romy
ma niz&i uroven. Rozdil tedy spoéiva
v urovni aspiraci rodi¢t. Cesti romsti
rodic¢e v tomto vyzkumu méli zjevné vys-
§i ambice, co se tyc¢e socidlniho postave-
ni pro své déti, a to i pres riziko, ze se
jejich déti stanou soucasti svéta gadzi.
V priméru je vSak uroven ambici rom-
skych a sintskych rodi¢t v Nizozemsku
a Ceské republice nizka. Mnoho Romil
a Sintd vnima vzdélani jako soucast
svéta gadzZi. V tomto svété jsou stigma-
tizovanou skupinou, a proto se zda, Ze
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se u nich ke vzdélavani vytvoril odtazity
postoj.

Fungovani jako vzor

V dobé komunismu byli vysoce vzdélani
Romové v Ceské republice vétsinou zce-
la asimilovani (Barany 2000: 430-431).
Ceskym Romtim se podarilo najit cestu
k vysokoSkolskému vzdélani i po roce
1990. Cestu k vysokoskolskému vzdéla-
vani vsak pomalu ale jisté nachdazeji
i Romové a Sintové v Nizozemsku. Pres-
to se zd4, ze respondenti s nizkou urov-
ni vzdélani neznaji témér zadné vysoce
vzdélané Romy nebo Sinty. Ve svém oko-
i se nesetkali s témér zadnymi priklady
Rom1t nebo Sintt, kteti by pronikli mezi
socidlné uspésné. Spolecensky uspésni
Romové a Sintové proto dosud neslou-
71 jako vzor, nebo jen v nepatrné mire.
Dilezitym dtivodem je, Ze vysoce vzdé-
lani Romové a Sintové se c¢asto stéhu-
ji do vétsich mést, protoZze tam je vice
pracovnich prilezitosti na jejich urovni
(Briiggemann 2012: 24). V diisledku toho
zije vétSina vysoce vzdélanych Romi ve
stredni tridé a znevyhodnéni Romové
je jiz nevidi. Podle ¢eského Roma Petra
(nar. 1959) vsak existuje i jiné vysvétle-
ni. Vysoce vzdélani Romové se podle néj
snazi od méalo vzdélanych Romu v soci-
alné izolovanych sidlistich distancovat.
Nechtéji byt spojovani s taméjsi bezna-
déjnou chudobou a kriminalitou. ,Ta-
kovy ¢lovék se stydi za to, Ze je Rom.“*
Vysoce vzdélani Romové se snazi zbavit
stigmatu, rikd ¢eska Romka Marie (nar.
1990). Proto na sviij romsky ptvod v pro-
stredi stredni tridy, v némz ziji, radéji
neupozornuji. A to je pravé ten problém,
mysli si Marie. I kdyz mé pochopeni pro
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to, Ze kdyz ma ¢lovék napriklad nové za-
méstnani, nechce se takhle profilovat:

»,Rozumim jim, ale presto si mys-
lim, Ze je velmi dtlezité byt tak od-
vazny a najit silu rici: ,Jsem, kdo
jsem. A podivejte, nejsem Spinavy,
nesmrdim, nekradu, vite, véechny ty
stereotypy.’ Myslim, Ze je to velmi dti-
lezité.“*?

Obecné plati, Ze Romové, kterym se po-
darilo uniknout ze socidlné-ekonomic-
ké mizérie, jiz nejsou povazovani za
Romy. Lukas (nar. 1991):

»S Romy se asociuje jen a jen kul-
tura chudych Romt. Proto se Rom se
vzdélanim posmésné oznacuje jako
gddzo.“*

Diisledkem toho bylo, Ze za skuteé-
né Romy byli povazovani pouze chudi
Romové, a tak stereotypy o chudych
Romech pretrvavaji. Tento stereotyp
o malo vzdélanych Romech existu-
je i v oéich samotnych Romu. VSichni
vysoce vzdélani respondenti v obou
zemich maji zkuSenost s tim, Ze byli
kvili svému vzdélani a spole¢enskému
postaveni ¢leny své rodiny nebo lidmi
ze svého okoli charakterizovani jako
gadzové. Obecné maji mnoho kontakti
s Neromy a osvojili si jejich Zivotni styl.
V oc¢ich prislusnikt prostredi, z néhoz
vysli, tak prekracuji hranici do svéta
Neromt. Bernard (nar. 1978) m4a dvé ne-
tere, které absolvovaly stredni odbor-
né vzdélani, coz bylo v maringotkovém
tabore vyjimecéné. To vedlo k za&pornym
reakcim:

Anita van der Hulst

»lakze vSichni sousedé se na né
divaji skrz prsty a davaji jim jasné
najevo: ,Co to vyvadite?* A kdyz tohle
snasite den co den, neusnadinuje to
situaci.“*

V Ceské republice se podle Eliky (1983)
Romové, kteti udrzuji prilis uzky vztah
s gadzi prostirednictvim své prace nebo
Skoly svych déti, setkdvaji s negativnim
komentatrem z obou stran:

,Cesi mi rikaji cikdn a cigani mi
nadavaji do gadzu.“*

Jak jiz bylo uvedeno, neni znamo, kolik
¢eskych Romi Zije ve stredni tridé (Zpra-
va 2019: 30). Nejsou viditelni jako skupina.
Podle Kumara Vishnawathana, reditele
nevladni organizace Vzajemné souziti
v Ostravé, bylo pro postoj asimilovanych
Romii charakteristické, Ze se béhem pro-
tiromskych demonstraci pravicovych
radikalti drzeli stranou. K otevrenému
protestu na ndméstich mést se shroma-
zdovali predev§im chudi Romové." Jedi-
nym tématem, kterym se Romové a Sin-
tové v obou zemich jasné manifestovali,
byl jejich pozadavek na dosazeni uznani
valeé¢ného utrpeni. Od 90. let se kazdoroc-
né 4. kvétna zucéastnovali celostatni vzpo-
minkové akce v Amsterodamu také Sinto-
vé a Romové. Mezindrodnim milnikem pro
uznani byl projev nizozemského Sinta Zo-
niho Weisze v Némeckém spolkovém sné-
mu pri némecké pietni akci v roce 2011 na
pripomenuti osvobozeni Osvétimi. V Ces-
ké republice bylo vrcholem spolec¢enské-
ho aktivismu zbourdni velkovykrmny
veprd na uzemi internac¢niho tdbora pro
Romy v Letech u Pisku v roce 2021. Kon-
cem devadesatych let vedl tento poza-
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davek jeSté k protiromskym naladam,
a v krajni pravici dokonce k popirani
genocidy. (Van Baar 2011: 286). Podle
pland ma byt na misté v roce 2023 ote-
vien pamatnik s expozici.

Romové se v poslednim desetileti
projevuji vyraznéji v Ceské republice
nez v Nizozemsku, napriklad v rdmeci
Mezinarodniho dne Romti. Skutec¢nost,
ze se v ten den chtéji na verejnosti jas-
néji ukazat jako skupina i mladi, vyso-
ce vzdélani Romové, je relativné nedav-
ny vyvoj. Donedavna obecné existovaly
pro spolec¢ensky tspésné Romy a Sinty
dva moZné scénare. Prvni vedl k asimi-
laci. Vzdélani Romové se ztratili v rdm-
ci stredni tridy a snazili se skryt svij
romsky ptvod. V druhém scénari zi-
stali souédsti §irsiho rodinného spo-
leéenstvi. Postoupili na spole¢enském
zebricku, ale zustali zranitelni, co se
ty¢e negativniho obrazu celé skupiny.
Ale tu a tam se objevuje treti scénar:
Romové a Sintové s vysokym vzdeéla-
nim, kteri se vyslovné prezentuji jako
spoleéensky uspésni Romové (Székelyi,
Csepeli, Orkény 2002: 16-19). Katarina
Klamkova, reditelka brnénské nevlad-
ni organizace IQ Roma Servis, v rozho-
voru oznacila vznik — dosud malého —
hnuti mladych akademicky vzdélanych
Romi v Ceské republice za nadé&jny vy-
voj. Optimalné vyuzivaji socidlni mé-
dia. Diky tomu védi, jak se v celé zemi
najit, a jiz nemaji pocit, ze jsou jedi-
ni Romové v Sirém okoli, kteri se dale
vzdélavaji. Drive ¢elili problémtm osa-
meéle, nyni védi, Ze maji podporu jeden
druhého. Chtéji jit ostatnim Romlm
prikladem.” Napriklad Luka$ (nar.
1991) patri do skupiny vysoce vzdéla-
nych Romu, kteri se chtéji prezento-
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vat jako uspésnad romska stredni tii-
da. Podle néj by se negativni asociace
spojené s Romy mohly zménit, protoZe
v jeho generaci chce vice Romu se spo-
le¢enskym postavenim sviij ptivod na-
opak zduraznovat. Chtéji byt vzorem,
tak aby se k nim ostatni mladi Romové
chtéli pridat:

,Uspésni Romové! Které respektu-
ji gddzové. Kteri vydélavaji slusné
penize v dobrém povolani. S pék-
nym autem, péknymi domy. Ted
gadzZové o jednotlivych uspésnych
Romech rikaji: ,Ty nejsi cikan, jsi
Cech a tamto jsou cikani.‘“:®

Zaveér

V poslednich desetiletich zili Romo-
vé a Sintové v Ceské republice i v Ni-
zozemsku ve velkém poétu ze socidlni
podpory a témér bez ekonomickych vy-
hlidek do budoucna. V situaci dlouho-
dobé chudoby v prostredi lidi s nizkym
vzdélanim je velmi obtizné se probojo-
vat do stredni tridy.

V Ceské republice byly v poslednich
triceti letech socidlné-ekonomické pod-
minky vyrazné horsi nez v Nizozemsku.
Témér polovina Romu Zije segregované
v podminkach, které neposkytuji zad-
né vyhlidky. I Romové a Sintové v Nizo-
zemsku casteéné ziji sociadlné segre-
govani, ale to je do znaéné miry jejich
vlastni volba. V Ceské republice je so-
cidlni klima vaéi Romtm neptiznivej-
51 a nabidka vzdélavani pro Romy ma

nizsi aroven. Je vsak pozoruhodné, Ze

v Ceské republice je vice rodié¢fi, kteii
povzbuzuji své déti k dosaZeni vySssi

7

urovné vzdélani, protoze si uvédomuji,
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ze vzdélani je nezbytny prostredek ke
spole¢enskému vzestupu.

Za poslednich sedmdesat let 1ze mezi
Romy a Sinty v Nizozemsku a Ceské re-
publice pozorovat pomalu rostouci tra-
dici vzdélani. Ve srovnani s jinymi men-
§inami se vSak procento Romi a Sintt,
kterym se podarilo dosdhnout vy$si
urovné vzdélani, jevi jako velmi nizké.
Romové a Sintové v obou zemich si vy-
péstovali odtazity postoj vic¢i zbytku
spoleénosti. Tento postoj, ktery plisobil
jako brzda socidlni mobility, pramenil
ze stigmatizace. Romové a Sintové, kte-
rym se podarilo proniknout do stied-
ni tridy, se snazili zbavit cikdnského
stigmatu. Jediny moZny zpusob, jak
se vyhnout stigmatizaci, byla uplna
asimilace. Proto se stali neviditelnymi
nejen ve statistikdch a pro tvirce po-
litiky, ale také pro chudé Romy s niz-
kym vzdélanim. Rikam tomu ,efekt
zmizeni“. Vysoce vzdélani a spolecen-
sky uspésni Romové a Sintové zmizeli
z vetejného obrazu, protoze se rozply-
nuli ve stredni tridé. Nedokazaly je do-
hledat ani urady ani Siroka verejnost,
protoze nesplinovali stereotypni obraz.
A doslovna a obrazna vzdalenost od
Romt a Sintd s nizkym vzdélanim byla
prili§ velkd na to, aby tspésni vzdélani
Romové mohli plnit roli prikopnikd.

Novy vyvoj spo¢iva v tom, Ze maly po-
¢et mladych vysoce vzdélanych Romt
se nyni zac¢inad projevovat dlraznéji.
Déje se to vice v Ceské republice ne%
v Nizozemsku, protoze je zde v abso-
lutnim smyslu vice vysoce vzdélanych
Romti. Védomé chtéji vytvorit vlastni
stredni tridu a povazuji se za priklad
pro své vlastni prostredi. Jedna se do-
sud o jednotlivce, o prikopniky, ale je

Anita van der Hulst

to presto nadéjné. Jenom jako romska
stredni trida mohou fungovat jako vzor
vicéi gadzim, ale zejména pro Romy
a Sinty s nizkym vzdélanim a nedostat-
kem Sanci.
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A Jifi Stivin, autor scénické hudby k filmu Tulakéna, zahrdl na slavnostnim promitdni snimku v kavdrné kina Scala
v Brné, 2017. Foto MRK — Adam Holubovsky
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Frantiska Dvorska

Televizni snimek Tulakéna

Pfibéh filmu, na ktery se (ne)zapomnélo

1 Uvod

V roce 1986 natocila rezisérka Jana

Sevéikova televizni snimek Tulakd-
nal, jehoz predlohou byla tehdy jesté
nevydand pohddka Cavargo$ (Tuldk)?
romské spisovatelky Tery Fabidnové.
Snimek je zajimavym dilem ¢eskoslo-

venské kinematografie v historickém
kontextu 80. let dvacatého stoleti, a to
hned na nékolika urovnich. Predevs§im
je unikatni tim, Ze jako filmové predlo-
hy bylo poprvé uzito autorského textu
romské spisovatelky. Navic bylo na teh-
dej$i dobu v ceskoslovenské kinema-
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tografii neobvyklou meérou rezisérkou
umoznéno zapojeni uc¢inkujicich Romu
do dramaturgie pribéhu.

Tento prispévek je dil¢im vystupem
vyzkumu okolnosti vzniku uvedeného
filmového dila a vychazi z dosavadniho
badani v letech 2005, kdy vyzkum pri
tvorbé bakalarské prace s nazvem Re-
flexe spole¢enského smysleni o Romech
v ¢eskoslovenské a ¢eské kinematogra-
fii® zapocal, a 2017, kdy byl na popud Mu-
zea romské kultury obnoven. Cilem této
diléi studie je predevsim predlozit, utri-
dit a kontextualizovat dosud ziskana
data, kterd se podarilo nashromazdit,
a na jejich zakladé se pokusit objasnit
podil romskych hercii (a neherct) na
vysledné podobé dila. Soucasné studie
usiluje o to, jiz v této fazi zodpoveédét
otazku, zda a ¢im je snimek Tulakod-
na v historii ¢eskoslovenské (pripadné
i nasledné ceské) kinematografie vyji-
mecny.

Prvni ¢ast textu je vénovana metodo-
logii vyzkumu, ktery vychazi ze dvou
okruhti zdroji — 1. ze sbéru a studia
archivalii s filmem souvisejicich, kte-
ré jsou k dispozici v archivu Ceské te-
levize (CT), 2. z nahravani a analyzy
pamétnickych vypravéni ucastnikd na-
taceni, kterymi jsou vedle rezisérky fil-
mu zejména spoluzakladatelé a sélisté
romského folklé6rniho souboru Perumos
Agnesa Horvatova a jeji bratranec Miro-
slav Rusenko.

Vzhledem k tomu, ze produkéni, tvir-
¢iispolecéenska praxe za minulého rezi-
mu, kdy snimek vznikal, byla v mnohém
odlisn& od praxe soucasné, coz ovliviio-
valo filmovou tvorbu od vybéru namé-
tu, pres obsazeni hercti az po distribu-
ci, nabizi text ve své dalsi ¢asti kratky
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prehled a srovnani s ¢eskoslovenskou
filmografii, jejimz ustrednim motivem
byla romska tematika ¢i romské posta-
vy.

StéZejni ¢ast studie tykajici se sa-
motného filmového dila je poté zamé-
fena na analyzu a interpretaci ziska-
nych informaci. Vedle kontextualizace
dochovanych dat nalezenych v archivu
CT, je v této oblasti hlavni snahou ales-
pon ¢astecné zrekonstruovat okolnosti
vzniku snimku a popsat miru zapoje-
ni romskych hercti a nehercti do tvorby
dila. Zde je treba predeslat, ze snimek
vznikal z velké ¢asti v romskych osa-
dach na Slovensku, odkud se ,,rekru-
tovala“ rada neherct, které je velmi
komplikované zpétné radné identifiko-
vat a pokusit se je zpovidat. Z hlediska
vyzkumu bylo tedy redlnéjsi zamérit se
v poc¢atecéni fazi na jasné identifikova-
né a dohledatelné postavy, mezi nimiz
vyénival predstavitel jedné z hlavnich
roli Jan ,Lada“ Rusenko (1949-2006),
vedouci romského folklérniho souboru
Perumos. Vzhledem k jeho vyrazné roli
a k tomu, Ze se ve filmu objevili i dalsi
¢lenové souboru, nabizelo se v této fazi
prihlédnout k historii vzniku a ptso-
beni souboru Perumos v daném obdo-
bi. Cinnosti a dobovym realiim tykaji-
cim se souboru je proto v textu vénovan
urcity prostor. Presnéjsi konfrontace
s historii tohoto hudebné-tane¢niho
télesa v daném obdobi je vSak zkom-
plikovdna faktem, Ze déjiny souboru
Perumos nejsou doposud v odborné
literatuie nijak zpracované. Ustiedni
postava snimku a vedouci souboru Ru-
senko navic v dobé, kdy vyzkum probi-
hal, jiz nezil. K rekonstrukci a blizsi-
mu objasnéni zapojeni ¢lenti souboru
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do vzniku filmu proto slouzi zejmé-
na vzpominky dvou spoluzakladatelt
souboru a soucasné primych ucastni-
ki nataceni. Jejich vypravéni spolu se
vzpominkami rezisérky filmu se pak
ukazala byt klicova i pro interpretaci
nékterych archivnich dat.

2 Metodologie

V odborné literatuie nenalézame zadny
publikovany text, ktery by se, byt zcela
okrajové, zabyval snimkem Tulakdna.
Podobné neexistuje odborné zpracova-
nd a publikovana historie souboru Peru-
mos, jiz je ptisobeni na nataceni snimku
soucasti. Jedinymi publikovanymi texty,
které se ukazuji byt alespon céastecné
relevantnimi pro srovnani nékterych re-
alii souvisejicich se vznikem a ptsobe-
nim souboru Perumos, je kniha pameé-
ti Emila Séuky Cikansky baron jsem ja*
a pro pochopeni pribéhu literarni pred-
lohy filmu Tulakéna je vedle toho také
cennym text Mileny Hiibschmannové
»Slovesnost a literatura v romské kul-
ture“s. Pro rekonstrukei vzniku snimku
Tulakéna nadm vSak uvedené tridilné me-
moary a z autopsie vychazejici reflexe
vyvoje romské literatury poskytuji pou-
ze diléi moZnosti, jak se s nedostatkem
informaci o okolnostech vzniku filmu vy-
rovnavat. Pti vlastnim vyzkumu a psani
této diléi studie bylo tedy nutné ¢erpat
ze dvou dalsich oblasti zdroji, kterymi
jsou vyzkum archivalii a pamétnicka
vypravéni.

Snimek Tulakéna vznikl v Hlavni re-
dakci poradt pro déti a mladez Ces-
koslovenské televize, proto bylo pri-
rozené zacit vyzkum pravé v archivu
CT. Sbér dat a studium v archivu mél
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nékolik fazi. Prvni kontakt s CT v roce
2005 byl netspésny, snimek v archivu
nebyl k dispozici s tim, Ze je moZné jej
zhlédnout v Narodnim filmovém archi-
vu (NFA). V NFA skute¢né bylo nasledné
mozné snimek vidét, avsak ve velmi ne-
kvalitni kopii. Druhy kontakt s Ceskou
televizi po obnoveni vyzkumu v dubnu
roku 2017, spojeny s zadosti o zpristup-
néni veSkerych informaci a archivalii,
které jsou v souvislosti s filmem Tulaké-
na k dispozici, zprvu neprinesl velké vy-
sledky, nicméné snimek bylo tentokrat
mozné v archivu zhlédnout a soucasné
byla poskytnuta jedina v archivu ucho-
vana verze scénare. Nékolik zjisténi pri-
neslo dale pak studium pfimo v archivu
(T, respektive nahlédnuti do databaze
archivu PROVYSE.

Informace, které se vedle zminéné ver-
ze scénaie podarilo v archivu CT shro-
mazdit, se tykaji zejména dat, jimiz CT
(respektive CST) snimek charakterizo-
vala, jako jsou anotace, uvodnik hlasa-
telky, klicova slova, ukazatel vysilatel-
nosti ¢i skarta¢ni znak. Kromé toho zde
1ze najit tzv. seznam podild — tedy sou-
pis osob, které se na vzniku filmu podi-
lely, spolu s informaci, jaka byla jejich
uloha.

Pravé seznam podilt’ se ukazal byt
pro vyzkum hned po samotném filmu
a scénari nejpodstatnéjsim ,,dokumen-
tem“, ktery bylo mozné z archivu ziskat.
Seznam je vyrazné podrobnéjsi nez za-
véreéné titulky k filmu, kde z romskych
herct najdeme pouze Ladislava Rusen-
ka, Annu Cervendkovou, Annu Lolovou
a Andreje Li¢artovského a dale souhrn-
nou informaci ,hraly cikdnské kapely
Perumos a Klempéarovei“, podobné jako
je zde souhrnné uvedena ptisobnost ,,ro-
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4 SCUKA, Emil, 2019. Cikdnsky baron
jsem jd. Praha: Knihovna Véclava Hav-
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5 HUBSCHMANNOVA, Milena. 2000. Slo-
vesnost a literatura v romské kulture, in:
Cernobl’ly Zivot, Praha, s. 123-146.

¢ Databaze PROVYS. Archiv Ceské televi-
ze, Praha.

7 Databaze PROVYS. Archiv Ceské televi-
ze, Praha.
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8 Databaze PROVYS. Archiv Ceské televi-
ze, Praha.

® Databaze PROVYS. Archiv Ceské televi-
ze, Praha. Informace o vyznamu ukazatele
poskytnuty pracovnikem archivu.

1 Datab4ze PROVYS. Archiv Ceské tele-
vize, Praha.

1 Romani Memory: Recollections of
Roma from the Central European per-
spective. Cilem projektu bylo zaznamenat
vzpominky pfes 30 romskych pamétnikd
z Visegradské &tyrky spolecensky aktiv-
nich v povale¢né a/nebo soucasné dobé.
Rozhovory s pamétniky a jejich Zivotni
pfibéhy jsou vefejné piistupné v archivu
Pamét naroda. Dostupné z: https://www.
pametnaroda.cz/cs/romani-memory-re-
collections-roma-central-europeen-per-
spective
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din Richterovy, Ko¢kovy a dalsich®.

V seznamu podild jsou vyjmenova-
ni ucéinkujici ¢lenové rodiny Kockovy:
Zdenék Kocka, Aloisie Kockova a Zde-
nék Koc¢ka mladsi. Dale jsou zde uvede-
ni FrantiSek Klempar, Anton Klempar
a Gustav Klempar za kapelu Klempa-
rovcl. Ze souboru Perumos v seznamu
podili najdeme vedle Jana Rusenka
(zde jej na rozdil od titulkll snimku,
kde je uveden romskym jménem Ladi-
slav, oznacéuji obéanskym jménem) jeho
sestru Marii Reiznerovou (zndmou pod
romskym jménem Margita), houslistu
Milana Gabora (zndmého pod romskym
jménem Budulaj), harmonikare Micha-
la Marcina, Michala Gorola a Zden-
ka Kavtra. Jako dalsi ué¢inkujici z rad
Romt jsou v seznamu podild uvedeni
Jan Gorol, Jan Sivak a Dezider Kvietik,
o nich vsak nemam zadné blizsi infor-
mace. Seznam pochopitelné neobsahu-
je jména vSech lidi, kteti se zucastnili
nataceni, a u nékterych jmen neni zrej-
mé, pro¢ jsou uvedeni zrovna tito uéin-
kujici na rozdil od jinych.

Bez zajimavosti nejsou kli¢ova slova,
podle nichz lze snimek v databazi PRO-
VYS vyhledat. Najdeme zde sbirku téch-
to slov: cikdni, pes, priroda, zvirata,
rém, zivotni uroven, folklor, hospodar-
stvi, kolonie®. Zajimavé je, ze zde neni
uvedeno slovo pohadka nebo treba déti
a ani text hlasatelského uvodniku, jak
je v databazi zachycen, také nijak ne-
naznacuje (napriklad oslovenim ,,milé
déti“ nebo uzitym slovnikem), Ze by sni-
mek mél byt vysilan pravé détem. Pres-
to jsou déti ve véku 4-15 let v databazi
uvedeny jako cilovd skupina snimku,
film vznikl v Hlavni redakci potradt pro
déti a mladez Ceskoslovenské televize
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a v anotaci i dalsich popiscich v data-
bazi uvedenych je snimek jako pohadka
prezentovan.

V archivu je navic porad v kolonce
ukazatele vysilatelnosti® oznacen zlu-
tou barvou. Toto znaceni vychazi z ba-
revné signalizace semaforu a zluté
barva znamena s nejvétsi pravdépodob-
nosti fakt, Ze se ke snimku zatim ne-
dostal nikdo, kdo by mohl rozhodnout
o tom, zda je porad vysilatelny nebo ni-
koliv. Pricemz ,yvysilatelnost“ se samo-
zrejmé hodnoti nejen na zakladé obsa-
hu, ale také na zakladé kvality obrazu.
Jakkoliv je vSak v archivu zachovano
pouze malo informaci, které by mohly
priblizit vznik filmu, a samotny snimek
ma oc¢ividné nizkou prioritu, alespon je
oznacen skarta¢nim znakem - ,archi-
vace (material trvalé hodnoty)“®.

Uskalim vyzkumu v archivu CT se uka-
zalo byt nejen malé mnozstvi zazname-
nanych dat, ale také nizkad vypovédni
hodnota, a zejména pak nejednoznac-
nost udajt dochovanych. I z tohoto du-
vodu byl v druhé fazi vyzkumu kladen
diiraz na iniciaci pamétnickych vy-
pravéni primych ucastnikti nataceni
a tvirct.

V téze dobé, kdy se odehraval vyzkum
v archivu, probihal rovnéz projekt Ro-
mani memory', ktery organizace Post
Bellum realizovala jako soucéast sbirky
vzpominek Pamét naroda. Jednou z pa-
métnic, jejiz pribéh byl pro tento pro-
jekt zpracovavan, byla spoluzakladatel-
ka souboru Perumos Agnesa Horvatova,
shodou okolnosti také prima tucastnice
nataceni snimku Tulakéna. Nahravka
rozhovoru s pamétnici, ktery vedla ro-
mistka Barbora Sebova, je k dispozici
prihlasenym ucastnikiim v ramci sbir-
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ky Pamét naroda,” zpracovany text vy-
pravéni je k dispozici verejné tamtéz.
Na prvni rozhovor jsem navazala spolu
s Barborou Sebovou primym setkanim
s pamétnici dne 22. 5. 2017, kdy uz se
jednalo o cilené vzpominani na pribéh
nataceni snimku. Pamétnici byl snimek
na misté promitnut, diky ¢emuz bylo
mozné v priubéhu sledovani filmu hovo-
Tit o vzniku nékterych scén. Tato metoda
a s tim spojeny rozhovor s Agnesou Hor-
vatovou se ukazal byt zcela kli¢ovy pro
identifikaci jmen diive uvedenych v se-
znamu podild v archivu CT, kde v pripa-
dé hercti chybi informace o konkrétnich
rolich, resp. postavach, které ve snimku
predstavuji.

K doplnéni informaci a celkového ob-
razu o vzniku filmu prispélo také setka-
ni s autory a pamétniky pri slavnostnim
promitani snimku v kavarné kina Scala
v Brné dne 15. 6. 2017." Promitani organi-
zovalo Muzeum romské kultury a pred-
stavovalo po mnoha letech jedine¢nou
prilezitost tento televizni snimek vidét
na platné, prestoze snimek jakozto te-
levizni dilo ptvodné pro platno urcen
neni.” V diskuzi nasledujici po promita-
ni bylo mozné si vyslechnout vzpominky
na natacéeni nejen od pritomné rezisér-
ky snimku Jany Sevéikové a u&inkujici-
ho Miroslava Rusenka, ale také od auto-
ra scénické hudby k filmu Jiriho Stivina,
ktery vecer zakonéil koncertem. Ze slav-
nostniho vecera byl potizen audio i vi-
deo zaznam, které jsou k dispozici ve
sbirkdch Muzea romské kultury.'®

V souvislosti s touto projekci vznikly
dva rozhovory, z nichz tato studie c¢er-
P&, které se primo tykaly natac¢eni filmu
Tulakéna a soucasné historie souboru
Perumos. Rozhovory se odehraly dne
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28. 4. 2017 a dale pak 16. 6. 2017 (tj. druhy
den po uvedené projekci filmu) s pamét-
nikem Miroslavem Rusenkem a poridi-
li jej pracovnici Muzea romské kultury
Matyas Dlab a Milada Zavodska."”

Pro zpresnéni nékterych informaci se
text ¢aste¢né opira i o dva rozhovory ve-
dené primo s pani rezisérkou filmu Ja-
nou Sevé¢ikovou — prvni probihal v roce
2005 po telefonu, kdy byl mimo jiné po-
treba jeji souhlas k promitnuti filmu
v NFA. Podruhé se jednalo o rozhovor
pred promitanim snimku v ¢ervnu 2017
v kavarné kina Scala.’® Z tohoto rozhovo-
ru vSak nebyl na zadost pani rezisérky
porizen zvukovy zdznam.

Vzhledem k tomu, jak malo informa-
ci ke snimku Tulakéna se podatilo najit
v archivech, byla zminéna pamétnicka
vypravéni klicovymi pramennymi zdroji
pri rekonstrukei obrazu o vzniku filmu.
Je vSak zjevné, Ze vycet pamétniki, kte-
i by mohli vypravét o prtibéhu natace-
ni, neni prozatim ani z daleka ukoncen.
V dalsi fazi vyzkumu se proto poéita ne-
jen s dalsim podrobnéjsim rozhovorem
s pani rezisérkou, ale také s rozsireni
respondentd o asistentku vyroby snim-
ku Galinu Sustovou, asistentku reZie
Véru Dvorakovou, zvukare Pavla Dvora-
ka ¢i kameramana Vladimira Holomka.
Vyzkum by mél dale rovnéz smérovat
k vyhledavani dalsich moznych tc¢astni-
kli nataceni z fad Romt, a to nejen téch
spojenych primo se souborem Perumos
(napt. Kristyna Goroloval), ale zejmé-
na téch, kteri se ucastnili i natacéeni na
Slovensku, jako byli détsti predstavitelé
Anna Lolova a Andrej Li¢artovsky. Bohu-
zel nékteri z klicovych pamétnikt nata-
éeni v ¢ele s Janem Ladou Rusenkem jiz
neziji.
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12 pAMET NARODA. Rozhovor s Agnesou
Horvatovou probéhl 6. 3. 2017 v Praze.
Zpracovana nahravka dostupna z: htt-
ps://www.pametnaroda.cz/cs/horvatho-
va-agnesa-1949

3 MRK NA?/??. Rozhovor s Agnesou Hor-
vatovou probéhl 22. 5. 2017 v Praze.

14 MRK NA 31/17. Promitani s naslednou
debatou s tvirci a pamétniky probéhlo
15.6.2017 v kavarné kina Scala v Brné.
15 Muzeum romské kultury pofadalo pa-
métnické vecery s projekcemi pravidelné,
vice o pamétnickych vecéerech viz DLAB
2017: 12-17.

16 MRK NV 34/17 a MRK NA 31/17.

7 MRK NA 19/17. Rozhovor s Miroslavem
Rusenkem probéhl 28. 4. 2017 v Praze.

18 SEVCIKOVA, Jana. Osobni rozhovor
probéhl dne 15. 6. 2017 pred promitanim
v kavarné kina Scala v Brné.

1% Rozhovor s Kristynou Gorolovou je
rovnéz k dispozici v rdmci sbirky Pamét
naroda — Pribéhy nasich sousedu. Zpra-
covana nahravka dostupnd z: https://
www.pametnaroda.cz/cs/gorolova-kris-
tyna-20210118-0
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Klein. Ceskoslovensko.

22 Kdo se boji, utika, 1986 [film]. ReZie Du-
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tin Tapak. Ceskoslovensko.
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koslovenské a Eeské kinematografii. Pra-
ha. Bakalaiskéa prace. Univerzita Karlova.
Fakulta filozoficka. Seminaf romistiky.

25 Skfivanci na niti, 1969 [film]. Rezie Jifi
Menzel. Ceskoslovensko.

26 Romance, 1965 [¢ast povidkového fil-
mu Perlicky na dné]. Rezie Jaromil Jires.
Ceskoslovensko.

27 Ruzové sny, 1976 [film]. ReZie Dusan
Hanék. Ceskoslovensko.

28 Film Skfivanci na niti byl ihned po svém
dokonéeni uzavien do trezoru a premiéru
mél az v roce 1990 (coz samoziejmé ne-
bylo proto, jakym zplisobem prezentoval
Romy).

28 DVORSKA, Frantika, 2006. Reflexe
spole¢enského smysleni o Romech v es-
koslovenské a ¢eské kinematografii. Pra-
ha. Bakalaiska prace. Univerzita Karlova.
Fakulta filozofick4d. Semin&F romistiky.
s. 37-43.
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V prtibéhu analyzy prament bylo dale
nutno vyporadat se s faktem, Ze mezi
obdobim vzniku filmu a pofizenim pa-
métnickych vypravéni uplynulo 31 let.
Pamétnici si tak vzhledem k dlouhé
dobé, kterd od vzniku dila uplynula,
fadu véci nepamatovali, nebo si rizné
situace pamatovali kazdy trochu jinak.
Tento fakt je nespornym uskalim rekon-
strukce okolnosti vzniku filmu na zakla-
dé vypravéni uc¢astnikti po mnoha letech
od nataceni a je potreba s nim pocitat
i v pripadé naslednych rozhovort v dal-
$1 fazi vyzkumu.

3 Romska tematika v ¢eskosloven-
ském filmu

Obraz Romu ve filmu a uziti romské te-
matiky uzce souvisi s politickym kon-
textem doby, v niz vznikal, a s Sirsim
spole¢enskym diskurzem. Ceskosloven-
ské filmy vzniklé od roku 1948 do 1989
obsahujici romské postavy se proto mu-
sely potykat s ideologickym zatizenim
a cenzurou. Mezi nejvyraznéjsi takto
tematizované snimky vzniklé v uvedené
dobé patri ¢eské filmy Muj pritel Fabian
(1953)* reziséra Jiriho Weisse, Radikal-
ni fez (1983)* a Kdo se boji, utika (1986)*
Dusana Kleina a slovensky film Montiho
éardd$ z roku 1986%. Zejména zminé-
na dila z let osmdesatych tvori vyrazny
protipél snimku Tulakoéna, ktery vznikal
v podobné dobé.

Spoleénym rysem téchto filmt je ved-
le generalizace a reprodukce soudobych
stereotypll zejména nespravné uzivani
etnografickych faktt.*® K deformovani
skutecénosti pak prispivd obsazovani ne-
romskych hercti do romskych roli (Muj
pritel Fabidn, Kdo se boji, utikd) nebo
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vyrazna obrazova az karikaturni styli-
zace romskych postav (Montiho ¢ardas,
na némz se podilelo moskevské divadlo
Romen).

Nékterym dalsim snimkim vzniklym
za minulého rezimu, které zobrazovaly
romské postavy, se sice nepodarilo zcela
vyhnout stereotypnimu uziti tématu, ale
podatilo se jim alespon z ¢asti setrast
ideologické poZzadavky. Patri k nim Men-
zelovi Sktivanci na niti (1969)%, filmova
povidka Jaromila JireSe Romance (sou-
¢ast povidkového snimku Perli¢ky na dné
z roku 1965)* a slovensky film Ruzové sny
(1976)%. Tyto filmy v kontextu doby proje-
vily odli$ny pristup k romskému tématu.
Autori snimku Skrivanci na niti a Ro-
mance, jez vznikly v dobé, kdy dochazelo
k celkovému uvolnéni politického tlaku
na tvorbu reziséri, se pri¢inily prede-
v&im umélecky, zasazenim tématu do ob-
razove, textualné i intelektualné svobod-
néjsich sfér.?

Nejvyraznéji v dobové produkci vy¢niva
slovensky snimek DuSana Handka Ru-
zové sny (1976), ktery jako prvni v ¢esko-
slovenské kinematografii alespon ¢éas-
te¢né odhalil realitu romskych osad na
Slovensku a vérohodné vykreslil mozné
vztahy mezi romskou a neromskou kul-
turou.” Ve filmu vypravéjicim o postako-
vi Jakubovi, ktery se zamiluje do romské
divky Jolanky zijici v romské osadé, re-
zisér vénuje maximalni pozornost rom-
skému prostredi a zjevné klade velky
diiraz na to, aby bylo vérné zobrazeno.
Pravé z toho dtvodu také pri natdceni
spolupracoval s Milenou Hitbschmanno-
vou, kter4d mu délala odborného poradce
a pomadhala pii komunikaci s romsky-
mi neherci. ,,KdyZz jsme vymySleli tento
film, zdalo se nam dilezité rict, Ze dob-
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ry ¢lovék jesté Zije. Hledali jsme takové
lidi na slovenském Zahori a v romskych
osadéach. Velkou vétsinu motivil jsme cer-
pali ze zivota. (...) Pfitom nam 8lo o to,
aby kazdy centimetr filmu byl upfimny
a autenticky. Myslim, Ze to byl prvni film,
ve kterém vSechny romské postavy hra-
li Romové a mluvili svym rodnym jazy-
kem. Bylo pro mne velice dtilezité prav-
divé zobrazit socidlni kulisu pribéhu,
psychologicky a etnograficky aspekt zi-
vota v romské osadé. Chtéli jsme mluvit
o radosti ze zivota, o louc¢eni s détstvim
a vnitfni svobodé ’jednoduchych’ lidi.
V kontextu normaliza¢ni doby jsme si
ten film vyvzdorovali.“®

Zde je treba predeslat, Zze angazovani
romskych hercti (i nehercti) neni v Ces-
koslovenské kinematografii obsahujici
romskou tematiku tak neobvyklé, jak by
se mohlo zd4t. Dusan Klein v obou svych
filmech z 80. let s romskymi herci ¢ile
pracoval, pricemz v obou pripadech mu
byli oporou élenové nékterého z rom-
skych soubort. V Radikalnim rezu spo-
lupracoval zejména s Martou Bandyovou
a Emilem S¢ukou a jejich divadelnim
souborem Romen, ve filmu Kdo se boji,
utikd uéinkuji ¢lenové folklérnich sou-
bortt Khamoro a Lac¢e Roma. V porovnani
se snimkem RuZové sny a nasledné také
s Tulakonou je vSak romskym hercim
v Kleinovych snimcich prikladan v pod-
staté okrajovy vyznam, kdy slouzi spise
jako ,exotickd dekorace® detektivni zé&-
pletky (Radikalni rez) nebo sekunduji
profesionalnim herctim v roli Romu (Kdo
se boji, utika).

Jakkoliv je tézké srovnavat celovecer-
ni filmy s ,televizni pohadkou“, v tom-
to smyslu snimek Tulakdéna vyéniva nad
vSemi zminénymi dily. Prestoze i u to-
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Tera Fabianova » Mllena Hubschmannova

CAVARGOS - TULAK

Romska pohadka

Romani paramisi »

APEIRON

A Obdlka dvojjazyéného vyddni knihy Cavargos — Tuldk romské spisovatelky
Tery Fabidnové, jejiz autorskou pohddku zaznamenala a z romstiny preloZila
Milena Hiibschmannovd. Kniha vysla az 5 let po vzniku filmu Tulakéna. Vyddni:

1991. Praha: Apeiron

hoto snimku mutZeme vidét az divadel-
ni komponovani nékterych scén a jisté
by bylo mozné polemizovat i o uziti riaz-
nych stereotypti, Romové vyluéné v poda-
ni romskych (ne)hercit jsou zde ve stre-
du z4jmu, pricemz je zcela patrné snaha
vyuzit kinematograficky potencial rom-
skych realii v Cechéach i na Slovensku bez
prikras, i kdyby to mélo znamenat zob-
razeni Spiny nebo Zivota v bidé.

30 HANAK, Dugan, 2005. 322. Obrazy sta-
rého svéta. RiuZové sny. Praha: Lika klub,
s. 130.
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3 HUBSCHMANNOVA, Milena. 2000.
Slovesnost a literatura v romské kulture,
In: Cernobily Zivot, Praha, s. 138-139.
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A Slavnostni promitdni 15. 6. 2017 v kavdrné kina Scala v Brné predstavovalo unikdtni prileZitost
vidét film Tulakéna na pldtné. Brno, 2017. Foto: MRK — Adam Holubovsky

4 Tulakéna
4.1 Predloha

Pro objasnéni pozice snimku Tulakéna
v ¢eskoslovenské kinematografii osmde-
satych let je diilezity vztah tviircli snim-
ku k autorce predlohy Tere Fabidnové
a reflexe jejiho autorstvi v databazi ar-
chivu. V dobé vzniku filmu nebyl ptibéh
T. Fabidnové, ktery zaznamenala Milena
Hiibschmannova, jeSté publikovan, ale
pravdépodobné jiz existoval v rukopise.
V pripadé romské literatury neni tato si-
tuace nijak neobvykla. Po uvolnéni v le-
tech 1969-1973, kdy romska literatura
zazila diky existenci Svazu Cikant-Ro-
mul (SCR) nebyvaly rozkvét a dostala pri-

lezitost se prezentovat, prisel v 70. a 80.
letech nasilny utlum. Romské literatura
(natoZz psand romsky) tehdy prakticky
nevychazela, nicméné rada autort psa-
la dal tzv. ,,do Supliku“ a jejich texty ofi-
cialné spatrily svétlo svéta vétSinou az
po revoluci.® Scénar k filmu Tulakéna
nalezeny v archivu CT je proto datovan
rokem 1985, zatimco predloha dila — pt-
vodni autorsky pribéh Tery Fabidnové
s nazvem Cavargo$ — byla publikovana,
v romsko-¢eském vydani az v roce 1991.
Sama Tera Fabianova publikovala popr-
vé jiz v periodiku Svazu Cikdnt-Romiu
v letech 1970-1973 a radi se tak k prednim
osobnostem, které se svym dilem zasa-
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dily o rozvoj romské literatury a které
inspirovaly dalsi romské autory k pu-
blikovani své tvorby v romstiné. Neni
bez zajimavosti, Ze nékolik z nich v ¢ele
s Margitou Reiznerovou, patti pravé do
rozvétvené rodiny Rusenkovy, ktera tvo-
rila soubor Perumos.*

Rezisérka Jana Sevéikova se podle
svych slov s autorkou predlohy snimku
Tulakéna nikdy nesetkala.® Povidku ji
zprostredkovala Milena Hiitbschmanno-
va, s niz tehdy pripravovala dokument
o romské hudbé. Ziskdni namétu a spo-
lupraci s M. Hibschmannovou vysvétlu-
je takto: ,,Diky Milené Hiibschmannové
jsem ziskala tento ndmét a spolu jsme
se pak dostavaly mezi Romy. (...) Bylo
to v rukopise, ale my jsme s Milenou
byly kamaradky. J4 jsem ptvodné viibec
nechtéla tocit tento film. J& jsem chté-
la to¢it dokument o romskych pisnic-
kach. S Milenou jsme sjizdély hromadu
lidi a skupin. Pak jsem napsala scénar
a ten jesté vic iritoval Ceskou televizi
nez tento nameét, ktery se pak nakonec
po urc¢ité dobé podarilo prosadit.“*

Na spisovatelku si nevzpomind ani pa-
métnice natdceni Agnesa Horvatova.»
Osobnost Tery Fabianové je opomenu-
ta také ve vSech materidlech databaze
PROVYS s filmem Tulakéna souviseji-
cich, prestoze v titulcich samotného fil-
mu je jeji jméno i autorstvi predlohy
uvedeno vétou: ,,Z vypravéeni Terezy Fab-
idnové zaznamenala a 2 rémstiny prelo-
Zila Milena Hiibschmannovd.“ Zminku
o tom, ze snimek vychazi z autorského
vypravéni romské spisovatelky Tery Fa-
bidnové nenajdeme ani v textu uréeném
pro hlasatele, kde je naopak chybné
uvedeno, ze vypravéni vzniklo na zakla-
dé tradované cikdnské pohadky. V po-
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dobném duchu vyzniva i text anotace
a obsahu filmu zaznamenany v databa-
zi: ,,Poeticky film na motivy cikdnské po-
hadky o psu Tuldkovi, ktery se ze vSech
svych vyprav do svéta vzdy vraci ke svym
détem do ptivodni cikdnské osady a po-
sléze i na sidlisté, kam cikany prestého-
vali. Film, ve kterém mluvi zvirata jako
lidé — na druhé strané obsahuje i mno-
ho dokumentarniho a folkloristického
materidlu.“®

Pribéh snimku Tulakéna sleduje psa
»lulaka® od jeho utéku z domova, pres
setkdni s Romy, uinos k cirkusu az po
zboreni romské osady a navstévu Romtl
v jejich novych panelovych domovech.
Samotnad romska pohadka vydana
v roce 1991 na rozdil od filmového zpra-
covani obsahuje zastreSujici posta-
vu malého chlapce, kterému psik svij
zivotni pribéh vypravi.” V televiznim
snimku mluvi Tuldk hlasem Rudolfa
Hrusinského primo k divaktim. Snimek
se od knizni predlohy lisi i samotnym
zévérem. Zatimco ve filmu se pejsek na-
konec se svymi romskymi prateli, kteri
se ze zborené osady odstéhovali do pa-
nelaku, setkd na sidlisti a v zavérecéné
scéné se s nimi v byté veseli, v knize je
jiz nenajde.®

Pavodnim jazykem predlohy je rom-
Stina, k jejimuz nebyvale vyraznému
uziti doslo i u filmové verze. Romsky
je ostatné jiz samotny nazev snimku.
»lulakéna® je v romstiné tvar vokativu
prejatého slova ,,Tulakos®, preklad tedy
neni ,,Tulak®, jak zni nazev scénare na-
lezeného v archivu, ale osloveni ,Tula-
ku“, které v jedné z poslednich scén uzi-
je postava Jana Ladi Rusenka (Bugo$)
smérem k pejskovi. V tomto smyslu je
uziti slova ,,Tulakéna“ v zavérec¢nych ti-

77

32 Sestry Margita Reiznerovd, Helena De-
meterova a Milena Zeminova, stejné jako
bratr Arnost Rusenko, patfi mezi vyrazné
romské spisovatele, ktefi po revoluci za-
Cali s pfispénim Mileny Hibschmannové
publikovat sva dila v romstiné. Margita
Reiznerovad navic vedle samotné tvirdi
¢innosti v devadesatych letech spoluza-
lozila Sdruzeni romskych autord Romani
Chib a stejnojmenné nakladatelstvi, které
vedla. Byla také spoluzakladatelkou a re-
daktorkou ¢asopisli Amaro lav a Romano
gendalos. Literarné aktivni byla i sestfeni-
ce Rusenkovych Agnesa Horvatova, ktera
psala povidky, pohadky a basnicky inspi-
rované vypravénim jejich predki. JANDA-
KOVA, Lenka, 2020. Zemfela spisovatelka
Margita Reiznerova [online]. Romea. Pu-
blikovano 4. 11. 2020 [cit. 2021-6-22].
Dostupné z: http://www.romea.cz/cz/
zpravodajstvi/domaci/zemrela-margita-
-reiznerova

3 MRK NA 31/17. Sev&ikova Jana na
promitani s naslednou debatou s tvirci
a pamétniky 15. 6. 2017 v kavarné kina
Scalav Brné.

3 MRK NA 31/17. Sev&ikova Jana na
promitani s naslednou debatou s tvirci
a pamétniky 15. 6. 2017 v kavarné kina
Scala v Brné.

35 MRK NA /17. Rozhovor s Agnesou Hor-
vatovou dne 22.5.2017 v Praze.

36 Databaze PROVYS. Archiv Ceské tele-
vize, Praha.

37 FABIANOVA, Tera a HUBSCHMANNO-
VA, Milena, 1991. Cavargos. Tuldk. Praha:
Apeiron.

38B|ize ve DVORSKA, Frantiska, 2006. Re-
flexe spolecenského smysleni o Romech
v ¢eskoslovenské a Eeské kinematogrdfii.
s.52.



78

3 Tulakéna, 1986 [televizni film]. ReZie
Jana Sevéikova. Ceskoslovensko. Z&vé-
reéné titulky.

4 Srov. DVORSKA, Frantigka, 2006. Re-
flexe spolecenského smysleni o Romech
v ¢eskoslovenské a ceské kinematogrdfii.
s. 45.

41 SEVCIKOVA, Jana. Biografie. [online]
[cit. 22. 6. 2021]. Dostupné z: https://
janasevcikova.com/cs/bio.php

» Zvukar Pavel Dvordk pfi
natdéeni filmu Tulakéna. Foto
Archiv Galiny Sustové (asistentky
vyroby snimku Tulakéna)
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tulkdch nespravné, autori s nim zde za-
chazeji jako s prvnim padem, kdy uva-
déji hlas interpreta: ,,Tulakéna — Rudolf
Hrusinsky“.*

4.2 Zanr filmu

Snimek Tulakéna uz na prvni pohled
nezapada do Skatulek normalizacni fil-
mové a televizni tvorby, ktera na tuzemi
tehdejsi CSSR vznikala, a to nejen vyu-
zitim predlohy romské spisovatelky. Jak
bylo nastinéno vySe, svym charakterem
vynika i mezi filmy zabyvajicimi se rom-
skou tematikou. Zatimco vét§ina autort
filmt vzniklych v 80. letech se drzela do-
bového ideologického zadani ,,masové®
zadbavy a pouzivala neutralni filmové
zanry, jako jsou detektivky, komedie ¢i
historické filmy, snimek Tulakdéna, aé
vznikly jako rovnéz neutralni pohadka,
se uz od samého poc¢atku pohyboval na
rozhrani mezi hranym filmem a doku-
mentem.” Jana Sevéikova vystudovala
v roce 1983 Filmovou fakultu muzickych
uméni v Praze, obor dokumentarni tvor-
ba,™ a celé jeji bohaté dilo je zasvéceno
pravé tvorbé dokumentarnich filmd. Ze
bude film obsahovat silnou dokumen-
tarni slozku, tak rezisérka védéla uz
v momenté, kdy scénar predkladala ke
schvaleni Ceskoslovenské televizi. Scé-
nar s pracovnim nazvem ,Tuldk®, kte-
ry je k dispozici v archivu CT, je uveden
poznédmkou rezisérky filmu nasledovneé:
»1 kdyZ se jedna o dokumentarné — hra-
ny film, a j& predkladdm pevny scénar
TULAKA, nemél by tento scénaf tvorit
dogmaticky pevnou stavbu filmu. Ve
svém umyslu poc¢itdm s co nejbohat-
§im vyuzitim dokumentarniho snima-
ni, které si zada sva specifika. Mnohé
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4 Ukdzky ze scéndre snimku
Tulakéna s pracovnim ndzvem
JJulak” z roku 1985. Autorka
Jana Sevéikovd. Archiv CT
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42 SEVCIKOVA, Jana. 1985. Tuldk. [Scé-
n&f filmu). i. & 85-222. Archiv Ceské tele-
vize, Praha. s. 1.

4\ romské osadé Rakusy u Kezmarku
pobyvala ve $kolnim roce 1968 / 1969
Milena Hubschmannova, kterd zde puso-
bila jako ugcitelka v matefské Skole. Byla to
tedy pravdépodobné ona, kdo nasméroval
Janu Sevéikovou do této osady.

44 SEVCIKOVA, Jana. Osobni rozhovor
dne 15. 6. 2017 pfed promitanim v kavar-
né kina Scala v Brné.

45 SIEBER, Karel, 2017. Soukromé e-mai-
lova korespondence s vedoucim spisové-
ho archivu a fototéky APF CT dne 28. dub-
na 2017.

4 Databaze PROVYS. Archiv Ceské tele-
vize, Praha.
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scény by mély vyznit v co nejsyrovejsi,
avSak poetické roviné. Herci — naturséi-
ci — budou vybrani spolu s vesnicemi na
vychodnim Slovensku. Je§té jednou tedy
predesilam, Ze by se mélo pocitat s vol-
nou skladbou, ktera ve svém celku vyzni
a stanovi své pevné rozmery vazeb az ve
stiizné za strihacim stolem!“*?

Na dokumentarnim charakteru snim-
ku je pro tento vyzkum zasadni nata-
¢eni v autentickych romskych osadach
na Slovensku. Podle vypravéni rezisérky
se natacelo zejména v Rakusich®, Spis-
ském Podhradi, Stranich pod Tatrami
a Zehre™ 7 hlediska vyzkumu je pravé
spoluprace s obyvateli osad a prtbéh
nataceni v téchto lokalitadch velmi zaji-
mavym prvkem ke sledovani.

4. 3 Nalezy z archivu Ceské televize

Vyzkum v archivu CT od zac¢atku pied-
pokladal zodpovézeni nékolika otazek,
které se tykaly zejména blizsi identifi-
kace nékterych romskych hercti za uce-
lem pripadnych pamétnickych rozhovo-
rl, urceni jejich podilu na vzniku filmu,
reflexe autorské predlohy dila a dalsich
historickych udajii souvisejicich zejmeé-
na s romskymi interprety. Nékteré otaz-
ky se podarilo alespon c¢aste¢né zod-
povédét diky ndslednym pamétnickym
rozhovortim, které prispély k analyze
ziskanych dat, jiné dodnes presné ne-
vime. Nejzdhadnéjsi a dosud spolehli-
vé nezodpovézend je otazka tykajici se
doby vysilani snimku v televizi.
Samotné navstévé instituce predcha-
zela informace od vedouciho spisového
archivu a fototéky APF CT Karla Siebe-
ra: ,,Z dostupnych dokumentt se zda, ze
televize porad snad ani nikdy nevysila-
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la — nenachazim ho v tydeniku Cesko-
slovenské televize, ktery mame zdigita-
lizovany aZ do roku 1986. Prekvapivé ho
ale nenachdzim ani pri fulltextovém vy-
hledavani v digitalizovanych hlasenich
o skuteé¢ném vysildni z let 1980-1999.
Sou¢asné se d4 s jistotou ¥ici, ze v Ces-
ké televizi nebyl tento porad vysilan
v obdobi od roku 1996 do dneska, proto-
ze v tom pripadé by muselo byt datum
odvysilani uvedeno v databazi PROVYS.
ProsSel jsem i tidaje o dalsich nosié¢ich —
zd4 se, ze na zacadtku kvétna 1989 byl
porad prepsan z filmového pasu také
na jednopalcovy zaznam 2C21439 (dnes
uz prepsany na digitalni betacam a do
digitalniho archivu). BohuZel jsem ale
jinak naprosto zadny blizsi idaj o tom-
to poradu nenasel.“*

Datum a c¢as vysilani bohuzel v data-
bazi PROVYS opravdu uvedeny nejsou,
presto se v archivu nachazi voditko
znacici moznost, ze snimek vysilan byl.
V databazi je totiz zaznamendn text,
kterym televizni hlasatelka film uvedla
pripadné alespon méla uvést. Text hla-
satelského uvodu je nasledujici: ,,A nyni
vas zveme k pribéhu ponékud zvlastni-
mu. Vypravéni o psu Tuldkovi vzniklo na
zékladé tradované cikdnské pohadky.
Autorkou scénare a rezisérkou je mlada
dokumentaristka Jana Sevéikova. Tula-
kona je vlastné jeji polohrany debut. Ale
pravé dokumentdrni pristup zustava
patrnyiv jinak poetickém stylizovaném
vypravéni. ReZisérce nejde jen o metafo-
ru véénych utékd a navratl, metaforu
odvéké lidské touhy po svobodé, stejnou
mérou usiluje o dokumentarni zachyce-
ni zivota rémskych spoluobcéant, jeho
minulosti i sou¢asnosti. Jde ji o zamys-
leni nad tim, co pomiji a co pretrvavd.
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A Miroslav Rusenko, Jana Sevéikovd a Jiti Stivin spoledné vzpominali na natdéeni pi slavnostnim promitdni snimku Tulakéna v Brné.
2017. Foto MRK - Adam Holubovsky
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47 MRK NA 31/17. Sevéikova Jana
na promitdni s naslednou deba-
tou s tviirei a pamétniky 15. 6. 2017
v kavarné kina Scala v Brné.

48 MRK NA /17. Rozhovor s Agnesou
Horvatovou dne 22. 5. 2017 v Praze.
4 MRK NA 31/17. Rusenko Miroslav
na promitdni s naslednou deba-
tou s tviirei a pamétniky 15. 6. 2017
v kavarné kina Scala v Brné.

50 SEVCIKOVA, Jana. Osobni rozho-
vor dne 15. 6. 2017 pied promitanim
v kavarné kina Scala v Brné.

51 MRK NA 31/17. Sevéikova Jana
na promitdni s naslednou deba-
tou s tviirei a pamétniky 15. 6. 2017
v kavarné kina Scala v Brné.

52 SEVCIKOVA, Jana. 1985. Tuldk.
[Scénar filmu]. i. ¢ 85-222. Archiv
Ceské televize, Praha. s. 1.
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Blizsi informace k této otdzce mohou
nabidnout pamétnici. Sama rezisérka
si neni uplné jista, jestli byl snimek
skuteéné nékdy vysilan, nicméné jak
v diskuzi po promitani filmu v kavarné
kina Scala sarkasticky poznamenala:
»J& dodneska nevim, jestli byl uvedeny.
Nékdo mi rikal, Ze v ptul jedenacté ve-
¢er, v noci, protoze to byla pohadka pro
déti, tak aby je ndhodou neovlivnila.“*
Ani Agnesa Horvatovd nemuze vysila-
ni snimku potvrdit s jistotou, ale jes-
té pred tim, nez snimek cerstvé vidéla,
rika: ,,J4 myslim, Ze jo, ze jednou to vysi-
lali, ale nevim. Myslim, Ze jsem to videé-
la, ale nepamatuju si ty scénky s détmi.
(...) Co si pamatuju, tu here¢ku v bara-
ku, nevim, jak se jmenovala. (...) Na ni
si vzpomindm, protoZe neZ se zacalo
natacet, parkrat byla mezi nami.“*®Je-
diny Miroslav Rusenko s jistotou potvr-
zuje: ,,Vysilali to v televizi, vidéli jsme to
v§ichni.“®

K otazce vztahu Ceskoslovenské, resp.
Ceské televize k tomuto dilu je dilezi-
té zminit, Ze rezisérka, ktera se netaji
tim, Ze ji spoluprace s CGST nevyhovova-
la, si po revoluci zacala své filmy pro-
dukovat sama a s Ceskou televizi ne-
spolupracuje.® V diskuzi v Brné Jana
Sevéikovd vzpominala na spolupraci
s CST takto: ,,Pro Ceskou televizi to byl
$ileny $ok, protoze my jsme byli takovy
$tab jako... ja nevim, jak bych to rekla,
aby to tak nevyznélo... ale strasné jsme
je rozéilovali. ProtoZe jsme byli spolu,
a protoZe neexistovala zadn& pracovni
doba, Ze v pét nebo ve étyri hodiny skon-
¢éi nataceni. Ja jsem vzdycky obesla od
kameramana, po osvétlovace a vSechny
lidi, ktet*i s nami pracovali a poprosila
jsem je, ze bohuzel to sluni¢ko je nej-

RECENZOVANA CAST

leps$i v pét hodin odpoledne, kdy uz by
meéla byt konec¢né. A ti lidé opravdu byli
schopni s nami pracovat do vecera a ba-
vilo je to a tésilo je to. Byl to bajeény
§tab. !

Rezisérka v tivodu k ptvodnimu scé-
nari predesilé, ze herci budou vybrani
na vychodnim Slovensku spolu s loka-
cemi.”® Ve vysledném dile vSak vétSina
postav mluvi ¢esky (pripadné romsky)
a slovens$tinu slySime ojedinéle — na-
priklad ve scéné, kdy ,cirkusacka®
predstavovand Lenkou Machoninovou
vchazi do osady a ujima se ji skupinka
mistnich Zen. Je zejmé, Ze scény z rom-
skych osad jsou obsazeny mistnimi
Romy i kviili dokumentarnimu charak-
teru nataceni téchto okamzikd. Vétsi
role s textem jsou vSak prevazné obsa-
zeny Romy z Cech, ktefi se §tabem na
Slovensko dorazili. Je to pripad nejen
Jana Ladi Rusenka v roli Bugose, ale
také Anny Lolové v roli divky Margitky
a Andreje Licartovského v roli chlapce
jménem Jancu.

Z vys$e uvedeného vyplyva, Ze stripky
7 historie vzniku snimku Tulakdna, je-
jichZ pouhou hrstku odkryl archiv CT,
je treba doplnit vypravénim pamétni-
ki nataceni, kteri mohou prispét k ob-
jasnéni z romistického hlediska nejza-
jimavéjsi vyzkumné otazky, kterou je
zapojeni romskych herct i neherci a je-
jich vliv na vyslednou podobu filmu.

4. 4 Tulakéna ve vzpominkach pa-
métnikl nataceni

Své vypravéni o natdceni snimku Tu-
lakéna rezisérka Jana Sevéikova zadala

vzpominkou na hlavniho predstavitele
snimku - psa Tuldka. V diskuzi v kiné
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Scala k tomu uvedla néasledujici: ,,To je
hroznd nostalgie, protoze to byl muj
pes a ja jsem ho méla strasné rada, tak-
ze kdyz to skonéi, tak se musim vzdycky
nadechnout.“® P¥iprava psa Brita, ktery
pivodné ve filmu vibec hrat nemél, na
nataceni probihala podle Sevéikové pod
dohledem profesionalnich cvicitelli, kte-
71 si jej vybrali pri navstéveé u rezisérky
a k obsazeni hlavni role ji presvédéili.
Psika ji vSak zakazali na 4 mésice vi-
dét, a kdyz ji ho po nataceni zase vratili,
z Brita uz byl profesionalni ,Tuldak“, kte-
ry naucené kousky, jako bylo vyhrabava-
ni obsahu popelnic, predvadél pti svych
toulkdch po Malé Strané a nezridka ho
domu privadéli policisté.”* Podle vzpomi-
nek rezisérky navic psi hrdina pri naté-
¢eni aportoval tak zkusSené, Ze na scénu
s kohoutem padlo hned nékolik zivych
kohoutt, z nichz prezil jen ten posled-
ni. Praci se zviraty, ale také bandou déti,
proto hodnoti jako naro¢nou. Ve svych
vzpominkach pridava rezisérka k dobru
také historku o tom, jak oslovila k obsa-
zeni role Rudolfa Hrusinského, ktery pro-
ptjc¢il svlij hlas psimu hrdinovi. ,,S pa-
nem Hrusinskym jsme se poprvé potkali
na pumpé, kde byla takovd mala restau-
race, a my jsme mu tam vysbirali kosti
a poslali jsme mu je ke stolu, kde jedl,
a on tak na ty kosti koukal a rikal: ,Co
to ma znamenat?’ a my jsme rikali: ,Pane
Hrus$insky, to je vase dalsi nova role, tak
se do toho vzijte.”“®

Jak uZ bylo Fe¢eno, Jana Sevéikova pi-
vodné tento snimek natacet nechtéla,
pripravovala dokument o romské hud-
bé, ktery nakonec nebyl realizovan.” Pii
pripravé jezdila spolu s Milenou Hiib-
schmannovou po rtznych romskych hu-
debnicich a kapeldch. Sama pak jezdila
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mezi Romy na Slovensko, pri¢em? pri jed-
né z navstév byl pry pritomen i fotograf
Josef Koudelka.” Pravé priprava hudebni-
ho dokumentu ji zfejmé umoznila se zo-
rientovat v prostredi romskych muzikan-
tl, jejichz ¢ast pak do televizni pohadky,
kde hudba hraje vyraznou roli, obsadila.
Na obsazeni J. L. Rusenka do role BugoSe
vzpomind bratr Miroslav Rusenko takto:
,Ceska televize i s dal$imi producenty
se dohodli a prisli za Ladou, Ze by byli
radi, kdyby natoc¢ili néco o Romech. Pri-
§li se scénarem a s tim, ze Jan Rusenko
je ten spravny typ, ktery by mohl hrat
hlavni roli. Mél dlouhy vlasy a umél mlu-
vit, umél se dobte vyjadrovat. Takze Jan
Rusenko s tim souhlasil. Precetl si nej-
driv scénar a pak rekl, ze jo. Pak prisel
do zkusebny a rika: ,Tak, vazeny soubore,
zajima se o nas televize, chtéji s nami na-
tod¢it film Tulakéna. “*® Jan Lada Rusen-
ko byl jediny ze souboru Perumos, kdo se
zucastnil i natac¢eni na Slovensku. Vedle
zavérecné scény, v niz dominuje soubor
Perumos jako celek, se nékterych dalsich
scén zucastnily je$té ,perumécké” déti
(napr. zdbéry z cirkusového predstave-
ni), kdy je na natadéeni doprovazel Miro-
slav Rusenko.”

Podle slov Jany Sevéikové s obsazenymi
romskymi neherci pracovala trochu jako
s herci, ale chtéla, aby vysledné vyznéni
bylo blizké duchu ,,primitivniho uméni®,
mysleno v dobrém slova smyslu. Zminéné
Lhaturs¢iky” nechala precist text scénare
a zahrat, jak to citi. ,,Oni to citili takhle
dost kostnaté, ale j& jsem citila, Ze to tam
patri, ze ¢im vic je budu navadét nebo
¢im vic tam budu mit opravdovych her-
cl, tak tim vic se tomu podle mého citéni
ublizi.“s® Tim vyraznéji podle ni vyniknou
ty scény z osad, kde natdcela dokumen-
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53 MRK NA 31/17. Sevé&ikova Jana na pro-
mitani s naslednou debatou s tvirci a pa-
métniky dne 15. 6. 2017 v kavarné kina
Scala v Brné.

54 MRK NA 31/17. Sevéikova Jana na pro-
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métniky dne 15. 6. 2017 v kavarné kina
Scala v Brné.
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Scala v Brné.

56 MRK NA 31/17. Sevéikova Jana na pro-
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57 SEVCIKOVA, Jana. Osobni rozhovor
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né kina Scala v Brné.

58 MRK NA 19/17. Rusenko Miroslav
v rozhovoru dne 28. 4. 2017 v Praze.

5 MRK NA 19/17. Rusenko Miroslav
v rozhovoru dne 28. 4. 2017 v Praze.

60 MRK NA 31/17. Sevéikova Jana na pro-
mitani s naslednou debatou s tvirci a pa-
métniky dne 15. 6. 2017 v kavarné kina
Scala v Brné.
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81 MRK NA /17. Horvatovéa Agnesa v roz-
hovoru dne 22. 5. 2017 v Praze.

52 Kdo se boji, utikd, 1986 [film]. ReZie Du-
$an Klein. Ceskoslovensko.

(1986)

X

A Jan Ldda Rusenko jako ,Bugos”, pes Brit
jako ,Tuldk” a romsti muzikanti. Snimek
z filmu Tulakéna (1986)

I -'.‘.ﬂf'MIH'HH( Qe

A Soubor Perumos ve filmu. Snimek z filmu
Tulakéna (1986)

tdrnim zptisobem se v&im vSudy. Urcity
amatérismus, ktery podporuji nékteré
neumélé herecké vykony i neromskych
hercli (napriklad vykon Jiriho Hrubého
v roli cirkusaka), vyzdvihuje realisti¢-
nost a poetiku zabérh z romskych osad.
Na dokumentarné ladénych c¢astech
snimku méli tedy mistni Romové jakoz-
to spontanni ucastnici scén sviij nemaly
podil. Do jaké miry se na vysledné podo-

A Chlapec Ferko a soubor Perumos. Snimek
z filmu Tulakéna (1986)

bé filmu podilel Jan Lada Rusenko, ni-
koliv jakoZto herec a muzikant, ale spi$
jako ,,poradce“, z vypovédi pamétnika
zcela zrejmé neni. Agnesa Horvatova
v této souvislosti vypravi o nature J. L.
Rusenka.® kterd napovidd tomu, Ze mél
tendence si prosadit své. Perumos méli
podle ni moznost hrat ve vySe zminova-
ném snimku Kdo se boji, utika® Dusana
Kleina. Clenové souboru tehdy absolvo-
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A Soubor Perumos ve Francii, 1989. Foto: archiv Agnesy Horvdtové

vali zkousku, z niZ byl rezisér nadsen.
Jan Lada Rusenko mél vSak k radé scén
a detailti pripominky, které pry zdtvod-
noval mimo jiné tim, Ze Romové to takto
nedélaji. Rezisér Klein ale pripominky
neprijal, coz vedlo k tomu, Ze J. L. Ru-
senko spolupraci odmitl a ve filmu na-
konec hrali misto Perumos ¢lenové sou-
boru Khamoro.

Ovlivnéni vysledné podoby nékterych
scén romskymi ucastniky vSak dobre
demonstruje pribéh vniku zavéreéné
scény snimku, ktera se natacela v byté
pana Rusenka, prestoze jeho postava
v této fazi pribéhu na scéné neni. Pod-
le vypravéni Jany Sevéikové a Miroslava
Rusenka v diskuzi po promitani snimku
se tato scéna zobrazujici bujaré veseli,
spontanni setkani rodinnych prislusni-

k1, kteri spolu zpivaji a hraji, natacela
na dvakrat. Poprvé ji natocili s vodou
v lahvich a umélymi chlebi¢ky a vysle-
dek za moc nestal. Jana Sevéikova neby-
la spokojend zejména se svétlem, takze
zburcovala $tadb znovu, kdyz slunce za-
padalo, a scénu se rozhodla pretodit.®
Jan Lada Rusenko ji presvédéil, jestli
chce, aby scéna vypadala prirozené, je
potireba opravdové obcéerstveni, nikoliv
voda v lahvich. Kdyz byla tato podmin-
ka produkei splnéna, tcastnici scény,
tj. ¢lenové souboru Perumos, béhem
chvile zapomnéli, Ze jsou viibec natace-
ni a scéna dostala autenticky rozmér.%
V této zavérecéné epizodé muzeme vidét
soubor Perumos ve své témér kompletni
podobé, snimek ndm tedy podava i do-
kumentarni dobovy obraz toho, jak Pe-
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6 MRK NA 31/17. Sev&ikova Jana na
promitani s naslednou debatou s tvdrci
a pamétniky dne 15. 6. 2017 v kavarné
kina Scala v Brné.

84 MRK NA 31/17. Rusenko Miroslav na
promitani s naslednou debatou s tvdrci
a pamétniky dne 15. 6. 2017 v kavarné
kina Scala v Brné.
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65 MRK NA /17. Horvatova Agnesa v roz-
hovoru dne 22.5.2017 v Praze.

6 MRK NA 31/17. Sevéikova Jana na
promitani s naslednou debatou s tvirci
a pamétniky dne 15. 6. 2017 v kavarné
kina Scala v Brné.

67 SEVCIKOVA, Jana. 1985. Tuldk. [Scé-
naf filmu). i. & 85-222. Archiv Ceské tele-
vize, Praha. s. 104.
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A Jitka Gjuri¢ovd se souborem Perumos, StrdZnice, 1993. Foto ze shirky Muzea romské kultury:
Karel Cudlin, F 79/1995

rumos jako muzikantska rodina se svym
souborem zacinali.

Seznam ucastnikll této zavéreéné scé-
ny podle toho, jak se na scéné objevu-
ji, je nasledujici, v zavorkach je uveden
vztah k pamétnici Agnese Horvatové
(dale A. H.), ktera identifikaci u¢astnikt
provedla,® pripadné vztah k rodiné Ru-
senkovych: Anna Rusenkovd (matka L.
Rusenka, M. Rusenka a Margity Reizne-
rové), Jolana Legova (manzelka Emila
Legy, bratrance A. Horvatové), Milan Ga-
bor (romskym jménem Budulaj), Milan
Horvat (manzel A. H.), Emil Lega (bra-
tranec A. H.), Helena Demeterova (sest-
ra Rusenkovych a M. Reiznerové), Zlata
Legova (dcera Emila a Jolany Legovych),
Miroslav Rusenko, Julie Banikova (sest-
fenice A. H.), Kristyna Gorolova (sestra

A. H.), Michal Marcin (bratranec A. H.
pres otce), Margita Reiznerova, partner
Anny Rusenkové (jméno nevime, v Pe-
rumos hral na kontrabas), Stanislav
Reizner (manzel Margity Reiznerové),
Agnesa Horvatova, LibuSe Rusenkova
(manzelka M. Rusenka), Julie Legova
(teta A. H.), Vojta Gorol (manzel Kris-
tyny Gorolové) a déti z Perumosu Hana
Rusenkova (dcera L. Rusenka) a Kate-
rina Gorolova (dcera Kristyny Gorolo-
vé). Na scéné je pritomno jeSté nékolik
dalsich déti, které pamétnice Agnesa
Horvatova neuméla identifikovat. Pred-
stavitele Jan¢ua Andreje Liéartovského
(romsky zvaného Pitar), posléze identi-
fikovala nikoliv na zakladé obrazu, ale
podle jména.

Zavéretna scéna snimku v panelaku je
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A Perumos na Dnech romské kultury, Praha, 1992. Foto ze sbirky Muzea romské kultury,
F 102/1997

zakonéena zpévem chlapce Ferka, kte-
rého rezisérka objevila na festivalu Vy-
chodna %. Jeho romska pisen Kaj te dzal
(Kam jit), kterd ptvodné ve scénari ne-
byla, doplinuje zavérecéna slova Tuldka
urc¢ena Jancuovi: ,,MUZu odejit a znovu
té najit a znovu odejit... ¢lovék prece,
i kdyz je pes, potirebuje védét, ze se mé
ke komu vratit!“¢” Vedle autentickych za-
bért z romskych osad, diirazu na obsa-
zeni romskych hercti i nehercti a uziti
predlohy autorské pohadky romské spi-
sovatelky je snimek ve své dobé unikat-
ni také tim, kolik prostoru v ném dosta-
la roms$tina, a to i s védomim toho, Ze
je snimek uréen prevazné détem, které
nebudou romskym slovim rozumét. Na
otazku, zda méla rezisérka v uziti rom-
§tiny volnou ruku, nebo méla jeji mnoz-

stvi v dile néjak omezené, odpovédéla
Jana Sev¢ikovd nekompromisné: ,Ja
jsem se jich neptala.“®

4. 4.1 Perumos v dobé nataceni
snimku

V dobé natdcéeni snimku Tulakéna
existoval soubor Perumos jiz minimal-

né 2 roky. Vznik télesa datuje Miroslav

Rusenko do let 1983-1984.%° kdy se po-
prvé dali rodinni prislusnici dohroma-
dy, aby na soutézi romskych soubort
v Radiopaléci.”” predvedli predstaveni.
Na utvoreni souboru meéla vliv tehdej-
$1 kuratorka pro romské otazky Jitka
Gjuricova, ktera dle vypravéni trvala na
tom, aby se zucéastnili zminéné soutéze
a pozdéji jim zajistila zkusebnu na Ziz-
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A Agnesa Horvdtovd v kroji,
v némZ vystupovala se
souborem Perumos. Foto:
archiv Agnesy Horvdtové

% MRK NA 19/17. Rusenko M. v rozhovo-
ru dne 28. 4.2017 v Praze.

70 Oba pamétnici se nezavisle na sobé
shoduji, Ze se jednalo pravé o tuto soutéz
v Radiopaléci, pfi niz se dal soubor poprvé
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ru 28. 4.2017 v Praze.

A Miroslav Rusenko pfi
pamétnickém nahrdvdni
vBrné, 2017. Foto MRK —
Adam Holubovsky
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kové." Mezi zakladajici ¢leny patril J. L.
Rusenko s manzelkou Jarkou, Miroslav
Rusenko s manzelkou Libusi, sesti*enice
Agnesa Horvatova s manzelem Milanem
a sestra Margita Reiznerovd s manze-
lem Stanislavem. Postupné pak doslo
k ptrizvani dalsich pribuznych. Soubor
éital dohromady asi 30 lidi, z nichz vét-
Sina je zachycena praveé v zavérec¢né scé-
né snimku Tulakéna.

Néazev télesa se podle vypravéni pana
Rusenka odviji od momentu, kdy Jan L.
Rusenko postavil pred ¢leny soboru la-
hev rumu. Tehdy padl navrh na pojme-
novani ,,Pi rumos“ ve smyslu ,,Pij rum®.
Vznikl z toho napad na pouziti slova
,2Perumos“, ktery v romstiné znamena
blesk nebo hrom. Mélo to korespondo-
vat s jejich nastupem na jevisté, ktery
musel byt a byval ohromujici.”?

V témze roce, kdy vznikal snimek
Tulakéna, se Perumos ucastnili Me-
zindrodniho folklorniho festivalu ve
Straznici a uéinkovali na Folklornim
festivalu Vychodnd.” V letech nésleduji-
cich po natac¢eni soubor zazival rozkvét,
vystupoval na prknech nékolika divadel,
jmenovité napriklad Na Chmelnici,”
v devadesatych letech pak pravidelnéji
v divadle ABC.” V 1été roku 1989 absol-
vovali navic ¢lenové souboru své prvni
zahraniéni angazma na turné po Fran-
cii. Dtlezitou epizodou v historii sou-
boru byla ucast na svétovém romském
festivalu ROMFEST v Marianském tudoli
v Brné v Lisni v ¢ervenci roku 1990.™

Zajimavosti je také dalsi nabidka
k ticasti na nataceni, ktera prisla v roce
1991. Jednalo se o televizni pohadku
Krasna ¢arodéjka” nato¢enou na moti-
vy romskych pohadek Marie Voriskové.”
Perumos v tomto snimku, ktery na roz-
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dil od filmu Tulakéna nelze oznacit za
invencéni, zajistili tane¢né-hudebni ku-
lisu hlavnim romskym hrdinim pred-
stavovanym neromskymi herci.

V roce 1989 byli ¢lenové souboru v ¢ele
s J. L. Rusenkem aktivnimi ¢leny a spo-
luzakladateli Romské obcéanské inicia-
tivy (ROI).” Zména rezimu v8ak postup-
né odhalila i negativni stranku nové
nabyté svobody. Romové zacali pticha-
zet o svd zaméstnani a nemohli najit
jin4 uplatnéni, navic se zacaly mnoZit
utoky ze strany skinheadi. Tyto udalos-
ti vedly k postupnému odchodu ¢lenti
rodiny tvorici soubor Perumos do Belgie
v roce 1996.

4. 4.2 Repertoar souboru a jeho
uziti ve filmu

Vliv Perumos v ¢ele s Janem Ladou Ru-
senkem na vyslednou podobu snimku
Tulakéna mutzeme sledovat také pomo-
ci repertoaru souboru. Program pred-
staveni souboru Perumos, jak jej popi-
suje Miroslav Rusenko,® se skladal ze
tri ¢asti a jeho celkova délka trvala 3
hodiny. Prvni ¢4st sestavala z hudebné
tane¢niho vystoupeni, v némz se vétsi-
nou ukazala kazda rodina zvlast. V dru-
hé casti interpreti souboru predvadéli
romské tradice, napriklad svatbu nebo
kitiny. Treti ¢ast tvotilo divadelni pred-
staveni, které sestavalo z toho, co né-
kdo z kli¢ovych tvirct souboru napsal
(napt. Margita Reiznerovd — pohadka Le
romengero gendalos / Zrcadlo Romii)®.
Skladba programu se pak odvijela od
toho, kolik ¢asu od poradatelti dané
akce soubor dostal. Tézistém vystoupe-
ni byla ¢ast prvni, k niz se podle potte-
by pridavaly dalsi ¢asti. V pribéhu ¢asu
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dochéazelo k rtizné obméné repertoaru,
ale zdklad ztstaval stejny.®

Napln predstaveni se stala inspiraci
pri vzniku filmu Krasna c¢arodéjka, kde
élenové souboru podle vypravéni Miro-
slava Rusenka dostali za ukol predvést
koc¢ovny zivot.® Odkaz na dramaturgii
folklérniho télesa pak mtliZeme vidét
pravé i ve snimku Tulakona, ktery obsa-
huje dtleZitou a obsdhlou scénu zobra-
zujici tradiéni romskou svatbu. V nepo-
sledni radé se repertodr souboru otiskl
do hudebni slozky dila, kdy v zdvérec¢né
scéné filmu i v nékolika predchozich
scénach slysime pisnicky, které soubor
Perumos tradi¢né na svych predstave-
nich hral.

5 Zavér

Snimek Tulakéna je v c¢eskoslovenské
kinematografii unikdtem, ktery nam
poskytuje v dobé svého vzniku nedo-
stupny materidl na pomezi etnografic-
kého dokumentu a hraného filmu inspi-
rovaného autentickym aZ ochotnicky
pusobicim divadlem. Filmové angazma
souboru Perumos v daném snimku je
zase stripkem do mozaiky bohaté tviirci
¢innosti ¢lenti rozvétvené rodiny Rusen-
kovych, ktera tvorila jadro vyjime¢ného
folklérniho télesa. Lze rici, ze tlohu
souboru pri natadceni snimku mame ze-
jména diky vypravéni primych ucéastni-
ki nataceni Miroslava Rusenka a Agne-
sy Horvatové z velké ¢asti zmapovanou.
Samotné studium vzniku snimku a jeho
vyroby vSak zdaleka neni u konce. Je
jesté hodné oblasti, o nichZz nemame
blizsi informace, mezi jinymi naptriklad
plisobeni a vliv druhé romské kapely ve
snimku figurujici — tedy kapely Klempa-

Frantiska Dvorska

rovci — nebo angazovani détskych rom-
skych herctt Anny Lolové a Andreje Li-
¢artovského. Velkou otadzkou, kterou by
mohly 1épe objasnit rozhovory s dalsimi
&leny $tabu, je pak vztah Ceskosloven-
ské televize k tomuto dilu. Pravé témito
smeéry by se mél vyzkum ve své dalsi fazi
ubirat.

Podil romskych (ne)herct na vysled-
né podobé dila lze zatim hodnotit ze-
jména skrze ucinkovani ¢lenti souboru
Perumos, pri¢em? je treba vyzdvihnout
vadéi osobnost Jana Ladi Rusenka, kte-
ry nejen ze ztvarnil klicovou postavu
snimku a zucastnil se natac¢eni na Slo-
vensku, ale byl i prednim hybatelem
¢innosti samotného souboru. Ovlivnéni
findlni podoby filmu ¢éinnosti souboru
Perumos je proto z velké ¢asti dano pra-
vé naturelem J. L. Rusenka a jeho tvlr-
¢imi ambicemi. Vedle toho mtizeme rici,
ze zpusob, jakym rezisérka pracovala
s romskymi (ne)herci, kdy je nechala
precéist text, ale souc¢asné poskytla vel-
ky prostor pro jejich vlastni, byt v urci-
tém slova smyslu amatérskou, interpre-
taci, umocnuje pocit, Ze se pravé romsti
predstavitelé velkou mérou zaslouzili
o vyslednou podobu snimku. Pro doku-
mentarni zabéry z romskych osad je
pak pochopitelné klicovad ucast mist-
nich obyvatel, kde je zasah rezisérky do
déni minimalni.

Na otazku polozenou v uvodu textu,
¢im je snimek Tulakéna v ¢eskosloven-
ské kinematografii vyjimec¢ny, 1ze v této
fazi vyzkumu odpovédét vyctem néko-
lika vySe popisovanych prvki. Prostor,
ktery dostali romsSti herci a neherci pti
tvorbé tohoto snimku je uréité prvkem
kli¢ovym, s ¢imz souvisi i dliraz klade-
ny na romské postavy a jejich ustiredni
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misto v celém pribéhu. Vyuziti velké-
ho mnozstvi dokumentarnich zabéra
z romskych osad ve své autentické po-
dobé a uziti neprekladané romstiny
v nazvu dila i radé filmovych scén jsou
prvky dalsi. Za zcela vyjimecény krok lze
oznacit samotnou inspiraci predlohou
romské autorky v dobach, kdy romska
literatura neméla moznost byt publi-
kovana. Cim v$ak snimek Tulakéna pii
obsazeni vSech téchto znakid vyéniva
moZné nejvyraznéji, je zameéreni na dét-
ského divaka, jemuZ je hravou formou
prezentovan svét romskych osad beze
snahy o jakékoliv zkraslovani. Vedle ne-
tradiéniho zpracovani se tak autorim
podarilo do détského snimku prosadit
vyjddireni uprimné sympatie k romské
kulture v jeji autentické podobé.

RECENZOVANA CAST

Pouzité zdroje:
Archivni prameny

Archiv Ceské televize
Databaze PROVYS. Archiv Ceské tele-
vize, Praha.
SEVCIKOVA, Jana, 1985. Tuldk. [Scé-
nai filmu]. i. ¢ 85-222. Archiv Ceské
televize, Praha.

Sbirky Muzea romské kultury
Fond audiodokumentace Muzea
romské kultury (MRK: A, NA)
Fond videodokumentace Muzea rom-
ské kultury (MRK: V, NV)
Fond fotodokumentace Muzea rom-
ské kultury (MRK: F)

On-line archiv Pamét naroda
PAMET NARODA. Rozhovor s Agne-
sou Horvatovou probéhl 6. 3. 2017
v Praze. Zpracovana nahravka do-
stupnd z: https://www.pametnaro-
da.cz/cs/horvathova-agnesa-1949

PAMET NARODA. Pribéhy nagich
sousedii. Rozhovor s Kristynou Go-
rolovou probéhl dne 18. 1. 2021 v Pra-
ze. Zpracovand nahravka dostupna
z: https://www.pametnaroda.cz/cs/
gorolova-kristyna-20210118-0

Literatura

DLAB, Matyas. 2017. 1. svétovy romsky
festival ROMFEST 1990 - uchovani
a iniciace kulturni paméti. Bulle-
tin Muzea romské kultury. 26/2017.
s. 10-37.

DVORSKA, Frantiska, 2006. Reflexe spo-
leéenského smysleni o Romech v ¢es-



Televizni snimek Tulakéna

koslovenské a ceské kinematografii.
Praha. Bakalarska prace. Univerzita
Karlova. Fakulta filozoficka. Seminar
romistiky.

FABIANOVA, Tera a HUBSCHMANNOVA,
Milena, 1991. Cavargos. Tuldk. Praha:
Apeiron.

HANAK, Dugan, 2005. 322. Obrazy sta-
rého svéta. RuzZové sny. Praha: Lika
klub.

HUBSCHMANNOVA, Milena. 2000. Slo-
vesnost a literatura v romské kul-
ture, in: Cernobily Zivot, Praha,
s. 12-146.

REIZNEROVA, Margita, 1990. Le romen-
gero gendalos / Zrcadlo Romf. In:
Hiibschmannova, Milena (ed.). Kale
ruzi. Hradec Kralové: Krajské kul-
turni stredisko v Hradci Kralové,
s. 116-119.

SCUKA, Emil, 2019. Cikansky baron
jsem ja. Praha: Knihovna Vaclava
Havla, o. p. s.

Internetové odkazy

DIVADLO PERUMOS 11992. In: Youtube
[online]. 9. 2. 2010 [cit. 2021-6-22]. Do-
stupné z: https://www.youtube.com/
watch?v=0iXcnlIgL7I

JANDAKOVA, Lenka, 2020. Zemfela spi-
sovatelka Margita Reiznerova [onli-
ne]. Romea. Publikovano 4. 11. 2020
[cit. 2021-6-22]. Dostupné z: http://
www.romea.cz/cz/zpravodajstvi/do-
maci/zemrela-margita-reiznerova

PECINKA, Pavel, 2019. 30 let svobody:
Romsti politici jako soucast listo-
padové revoluce v roce 1989 [online].
Romea [cit. 2021-6-22]. Dostupné z:
http://www.romea.cz/cz/zpravodaj-

FrantiSka Dvorska

stvi/30-let-svobody-romsti-politici-
-jako-soucast-listopadove-revoluce-v-
-roce-1989

SEVCIKOVA, Jana. Biografie. [online]
[cit. 22. 6. 2021]. Dostupné z: https://
janasevcikova.com/cs/bio.php

Filmografie

Kdo se boji, utikd, 1986 [film]. Rezie Du-
gan Klein. Ceskoslovensko.

Krdsnd déarodéjka, 1991 [televizni po-
hadka]. ReZie Vlasta Jane&kova. Ces-
koslovensko.

Montiho ¢ardas, 1989 [film]. ReZie Mar-
tin Tapak. Ceskoslovensko.

Miij pritel Fabian, 1953 [film]. Rezie Jiri
Weiss. Ceskoslovensko.

Radikdlni rez, 1983 [film]. ReZie DuSan
Klein. Ceskoslovensko.

Romance, 1965 [¢4st povidkového filmu
Perli¢ky na dné]. ReZie Jaromil Jires.
Cleskoslovensko.

RuZzové sny, 1976 [film]. Rezie DuSan Ha-
nak. Ceskoslovensko.

Skrivanci na niti, 1969 [film]. Rezie Jiri
Menzel. Ceskoslovensko.

Tulakéna, 1986 [televizni film]. Rezie
Jana Sevé¢ikova. Ceskoslovensko.

Jiné zdroje
SIEBER, Karel, 2017. Soukromé e-mailo-

vé& korespondence s vedoucim spisového
archivu CT dne 28. dubna 2017.

91



92 BULLETIN MUZEA ROMSKE KULTURY 29/2020 RECENZOVANA CAST

Lyo

A Vedouci Samostatného oddéleni muzei MK CR, Dana Schlaichertovd pfi prohlidce depozitditi muzea s Feditelkou Janou
Horvdthovou, 26. 8. 2020. Foto MRK — Adam Holubovsky
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A Spoluautor vystavy Lavutara Gejza Horvdth vystoupil s pdsmem viastnich autorskych pisni za doprovodu skupiny Zdenék Ldzok &
VIP Band. Foto MRK — Adam Holubovsky



Ohlédnuti za vystavou Lavutara

Z muzejnich pocini sbhirek

Matyas Dlab

Vystavovani hudby v Muzeu romské kultury

Ohlédnuti za vystavou Lavutara

Sestidiln4 trada koncertd Hudebni 1léto
v Muzeu romské kultury predstavila od
kvétna do rijna roku 2019 vyrazné osob-
nosti a skupiny brnénské hudebni scény.
Byla pripravena v souvislosti s vystavou
Lavutara — cestami romskych muzikanti
a jejich pisni,! kterd prezentovala hudbu
Romi jako Zivou kulturni praxi z perspek-
tivy jejich aktéra na zakladé lokalniho vy-
zkumu sledujiciho nékolik vyznamnych
hudebnich rodin, ve kterych se predava
hudebni rfemeslo z generace na generaci.
Vystavu pripravili kuratori muzea Maty-
4% Dlab a Anna Babjarova ve spolupraci
s romistou a etnomuzikologem Zbynkem
Andrsem a spisovatelem a neprehlédnutel-
nou brnénskou hudebni osobnosti Gejzou
Horvathem. Koncepci vystavy, vztazenou
zejména k tématu hudebni paméti a vzpo-
minani, a okolnosti jeji pripravy predstavil
Matyas Dlab v ¢lanku obsazeném v knize
Music — Memory — Minorities: Between Ar-
chive and Activism.?

Udalostni charakter doprovodnych pro-
gramil vystav rozviji potencidl zajmu ze
strany vefejnosti, umoznuje popularizo-
vat prezentovanou oblast prostrednictvim
edukacnich aktivit a cilené pracovat s vy-
branymi spolec¢enskymi skupinami. Hu-
debni 1éto v Muzeu romské kultury bylo
pripraveno s motivaci zminénych nastroj,
jakymi lze komunikaéni pole vystavy roz-
vijet, ale zaroven se stalo natolik svébyt-
nym programem, zZe bylo mozné ve vysled-
ku vystavu Lavutara prohlasit za vystavni

projekt, ktery se na verejnost obracel sou-
¢asné prostrednictvim expozice a zivého
programu. Mezi témito obsahy vznikla pri-
ma vazba, kterd prekrocila standardni do-
provodnou povahu, ve které identifikujeme
hlavni a doplnujici. Koncertni fada nabidla
moznost seznamit se v autentické situaci
s tim, co samotné vystava reflektuje. Verej-
nosti bylo timto zptisobem umoznéno opa-
kované nahliZet vztah zivé kulturni praxe
a jeji vystavni reference. Doprovodny pro-
gram tak nabyl povahy specifické vystavni
strategie, kterou se kuratorsky tym pokusil
prakticky odpovédét na otazku — jak vysta-
vovat hudbu?

Vystava Lavutara si coby hlavni cil pred-
sevzala predstaveni hudby Romt jako pro-
storu autentického setkavani a komunika-
ce zivych lidi, obzivy, zité reality v§edniho
i svateéniho dne a nezastupitelné formy
individualniho i kolektivniho sebevyjadre-
ni. Tento zamér byl vztazen na brnénskou
hudebni kulturu Romi v ¢asovém ohrani-
¢eni od povaleénych let 20. stoleti do sou-
¢asnosti. Soucasné s pozornosti k tomuto
¢asoprostorovému vymezeni, podpoireného
vyzkumem muzejnich kuratord, bylo do
celkové koncepce vystavy zahrnuto i pred-
staveni hudebnich kultur Romt v evrop-
ském kontextu. Tento koncepcéni rozklad
dosel praktické analogie ve vyuziti prostor
muzea disponujiciho dvéma vystavnimi
saly. Prehledova c¢ast evropského pribeé-
hu hudby Romu?® byla instalovana do salu
nachézejiciho se v prizemi umoznujiciho
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Matyas Dlab

1 Vystava byla vefejnosti pFistupna od
7. kvétna 2019 do 14. Ginora 2021.

2 JURKOVA, Zuzana a Veronika SEIDLO-
VA. Music - Memory - Minorities: Between
Archive and Activism. Karolinum, 2020.
ISBN 978-80-246-4742-5.

3 Struktura prvni &asti vystavy sestéava-
la z kapitol Romska hudba nebo hudba
Romt?, Hudba Rom( v evropském kon-
textu, Novouherska pisen, Hudba Olas-
skych Rom(, Od ¢ardase k rapu.
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# Struktura druhé &asti vystavy sestéavala
z dil¢ich kapitol Brnénské skupiny a osob-
nosti, Hudebni mapa Brna, Hudba v ro-
ding, Hudba jako obZiva, Hudebnik a na-
stroj, Prvni umélecka soutéz Rom, Prvni
svétovy romsky festival ROMFEST.

5 Autory vizualniho pojednani pédia se
stali ¢lenové realiza¢niho tymu vystavy
graficky designér Lukas Kijonka a archi-
tekt Tomas Dzadon. Realizatorem stavby
pédia byl Martin Kvétkovsky, provozovatel
kavarny Café in the Ghetto v pfimém sou-
sedstvi muzea.
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primy vstup na muzejni dvir. Druhé ¢asti
vystavy vénujici se brnénské hudebni scé-
né* byl vy¢lenén sal vdruhém patie budovy
Muzea romské kultury.

Ve snaze zprostiedkovat navstévniktim
autenticky kontakt s hudebni kulturou
Romit vyvstala v procesu priprav otazka,
jakym konkrétnim zptisobem by méla mu-
zejni instituce k vystavé pristoupit, pokud
by se jejim vychodiskem mél stat obraz
7ivé kulturni praxe na misto objektivizuji-
citho muzikologického pristupu. K naplné-
ni vytéeného cile zvolil kuratorsky tym dve
ustredni strategie.

Na zakladé rozvinutych osobnich vztaht
mezi lokadlnimi hudebniky a Muzeem rom-
ské kultury, bylo mozné aktéry mistni hu-
debni kultury vyzvat k aktivni spolupraci.
Vystavu proto bylo moz-
né pripravit spole¢né

HUDEBNI LET

VMUZEU ROMSKE KULTURY

il 1
I==ii
il HiS=

s hudebniky, organiza-
tory hudebniho Zzivota,
provozovateli zarizeni
s hudebnim programem
a s vyrobci, restaurato-
ry a prodejci hudebnich
nastrojti. Touto cestou
bylo néasledné mozné
navstévniktim Zpro-
stredkovat perspektivu
samotnych aktért hu-
debni kultury jak v po-
dobé obsahlého sou-
boru zaznamenanych
vypovédi, tak moZnosti
spoluutvaret vysledny
obraz hudebni kultury
prezentovany vystavou.

V druhém uplatné-
ném pristupu se stalo
klicovym  zhodnoceni

NERECENZOVANA CAST

prirozené povahy hudebni kultury v podo-
bé jejiho arteprocesualniho charakteru.
Pozornost k této skute¢nosti dosahla prak-
tického reseni v hojném vyuziti médii, kte-
rd jsou schopna zprostredkovat uplyvani
casu artefakti hudebni kultury. Ve vysled-
ku proto technologické rozhrani vystavy
sestavalo z 9 televizi a 6 audiospotid a na-
bidlo vstup do velkoformatové audiovizudl-
ni instalace pro tii projek¢ni platna a re-
proboxy. Prostorové limity vystavnich salt
Muzea romské kultury byly v tomto ohledu
prekonany konstrukei volné e¢eno neome-
zeného virtualniho vystavniho salu, ktery
nabyl povahy specifické hudebni knihov-
ny. Tyto vystavni aplikace zprostiredkovaly
navstévnikiim primou zkuSenost s hud-
bou Romu prezentaci bohatého mnozstvi
oficidlné vydanych hudebnich materialt,
audiovizualnich zaznamt hudebnich vy-
stoupeni, koncerttli, zkousek, spontanniho
doméciho hrani, hrani na svatbach, zaba-
vach a pri dalsich prilezitostech.

Zejména rozvijeni téchto zminénych
snah vedlo k organizaci koncertni série
Hudebni 1éto v Muzeu romské kultury. Na
muzejnim dvoie bylo pro koncertni radu
zbudovano drevéné poédium® vychazejici
7 vizualniho pojeti vystavy, kterému v zad-
nim pldnu dominoval ¢erno-oranzovy mo-
tiv cest a velkoformdatovy napis Lavutara.
Porozuméni tomuto prostoru jako tiretimu
vystavnimu salu vystavy bylo verejnosti ma-
nifestovano jiz situaci vernisaze, jiz byla
vystava zahdjena primo z mista venkovni-
ho podia. Poradani koncerti bylo v tomto
kontextu zhodnoceno ne pouze jako dopro-
vodny program vystavy, ale jako specifickd
vystavni strategie v oblasti hudebni kultu-
ry.

Dramaturgie série byla formulovana
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#

b -
i

v konzultaci s romskymi hudebniky z bliz-
kého okruhu Muzea romské kultury. Na jed-
né strané predstavila vynikajici produkce
respektovanych osobnosti lokadlni hudebni
scény, na strané druhé i interni komunitni
souvislosti — v tomto ohledu se pozornost
obratila i na ty osobnosti, které jiz ne-
jsou hudebné tolik aktivni, ¢i jiz neptisobi

Matyas Dlab

v Brné, ale v minulosti byly pro mistni scé-
nu kli¢ové. Paralelnim cilem série tedy bylo
i budovani kulturni navaznosti a podpora
ur¢itého pamétnického elementu uvnitf
romské komunity. Jeden z koncerti byl
programoveé otevicen pro verejnost, a v jeho
rameci bylo mozné prihlasit se se svou sku-
pinou ¢i se sélovym vystoupenim.
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<« Design venkovniho pédia
pripravili Tomds DZadori a Lukds
Kijonka. Realizaci stavby
proved! Martin Kvétkovsky.
Foto MRK — Adam Holubovsky



A Koncert Marka Baloga

a hostl z Budapesti otestoval
maximdini kapacitu divdki na
dvore Muzea romské kultury.
Foto MRK — Adam Holubovsky

7. kvétna 2019, Muzeum romské kultury
7 30. kvétna 2019, Muzeum romské kul-
tury

8 8. gervna 2019, Muzeum romské kultury
9 27. gervna 2019, Muzeum romské kul-
tury

10 25 gervence 2019, Muzeum romské
kultury

11 24, Fijna 2019, Cabaret des Péchés -
Paséaz Jalta
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Program série byl strukturovan do Sesti
vecerdl v pribéhu nékolika mésict. Prvni
dil sestavajici ze dvou koncertii byl pripra-
ven v den zahdajeni vystavy.’ Prekvapenim se
zde pro brnénské pamétniky stalo ohlase-
ni hudebniho vystoupeni Bagarovct. Nazev
této legendarni brnénské beatové skupiny
a nasledné lidové muziky ozivili zastupci
mladsi generace tohoto vyznamného hu-
debniho rodu. Brnénskému publiku se po
delsi odmlce predstavil vyrazny zpévak
a hudebnik Matus Bagar. Druhym koncer-
tem vecera bylo vystoupeni péveckého sbo-
ru Kristovcei, vedeného jednim z nejrespek-
tovanéjsich brnénskych hudebniks Pavlem
Dirdou, dtive jiz renomovanym kapelnikem
uspésné skupiny Gulo ¢éar. Druhy dil série
probéhl v programovém protnuti s festi-
valem Meeting Brno.” Predstavila se v ném
proslulad rodinna cimbalovd muzika Hor-
vathovetl s primasem Milanem Horvathem,
synem jednoho z nejvyraznéjSich cesko-
-slovenskych primasi cimbalovych muzik

NERECENZOVANA CAST

Eugena Horvatha zvaného Janka. Tieti dil
rozsiril program festivalu Ghettofest.? Mu-
zejni dvir tento vecer hostil mimoradnou
udalost, virtuézni koncert primase Mar-
ka Baloga a vyznamnych hudebnich hos-
th z Budapesti. Ctvrty dil série byl oteviren
verejnosti s moznosti prihlasky svych pro-
dukei.® Uéinkovaly zde skupiny Gypsy Soul
Gospel a Stépan Markovi¢ & Gipsy Groove.
Tretim koncertem veéera se stalo pasmo
so6lovych péveckych vystoupeni doprovaze-
nych skupinou Romano Lopez Band. Publi-
kum mélo moznost zhlédnout vykony Mila-
dy Bagarové, Anny Bagarové, Veroniky Kaco
a po delsi odmlce i legendarni brnénské
zpévacky Ireny Horvathové, ktera proslula
v cimbdalové muzice Eugena Horvatha. Paty
dil byl vénovan tradici autorské tvorby, bé-
hem ného zaznély legendarni brnénské
romské pisné.” Na jednom pédiu vystoupila
skupina Zdenék Lazok & VIP Band spolec-
né s pisnickarem a spoluautorem vystav-
niho projektu Lavutara Gejzou Horvathem.
Zavéretnym koncertem série se stal speci-
4lni hudebni recital houslisty Marka Balo-
ga a mladého nadéjného klaviristy Radka
Bagara ml. pti prilezitosti preddani Ceny
Muzea romské kultury. !

Soucéasti koncertnich udalosti se staly
pravidelné prohlidky vystavy s kuratory Ma-
tyaSem Dlabem, Zbynkem Andrsem a Gej-
zou Horvathem, které predchazely zacat-
kiim hudebniho programu. Oteviraci doba
vystavy byla pri téchto udalostech prodlou-
zena i pro navstévniky koncerti. Série byla
propagovana jako uceleny cyklus udalosti
s vlastni vizualni identitou. Program byl
podporen Magistratem mésta Brna dotac-
nim programem v oblasti hudby.

Prostor muzejniho dvora je navstévni-
kiim muzea bézné pristupny. Jeho dlaz-
déné ¢ast je vyuzivana jako zahradka mu-
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zejni kavarny BENG!. Pri prilezitostech
koncertnich udalosti bylo na tuto okolnost
jednodus$e navazano jako na jiZ provérenou
socialni pamét oblibeného mista setkava-
ni lokalni romské komunity. Zapadni ¢ast
dvora umoznuje primy vstup do prizemni-
ho vystavniho salu, ve kterém byla v dobé
trvani koncertni série nainstalovana prv-
ni ¢ast vystavy pojednavajici o evropském
pribéhu hudby Romt. Navstévnikiim se tak
prirozené oteviela moznost promysSleni
minulé a soucasné, a zaroven lokalni a za-
hrani¢ni identity hudebni kultury Romt.
V névazné c¢asti vystavy ve 2. patie muzej-
ni budovy, vénujici se brnénské hudebni
praxi, ztistalo zamérné nezaslepené jedno
okno, které umoznovalo vyhled na venkov-
ni pédium. K tomuto konkrétnimu mistu
pti okné byla formou audiospotu nainsta-
lovana autorskd zvukova kompozice, kte-
r4 zpracovala zaznamy desitky zvukovych
zkousek pred koncerty, které poridili mu-
zejni dokumentatori. Navstévnikim se tim-
to zplsobem nabidla moZnost nahlédnout
autentické koncertni pédium a vyslech-
nout zaznam jeho obvyklé, byt zprostred-
kované funkce.

Cast vystavy vénovana mistni hudebni
kulture navstévniklim umoznila setkat se
s jejimi aktéry formou pocetného mnozstvi
fotografickych a audiovizudlnich materia-
1. V§yznamné osobnosti ptisobici v Brné od
povale¢nych let do souc¢asnosti byly v expo-
zici predstaveny v Sirs§im ¢esko-slovenském
kontextu. S nemalou ¢asti jejich zastupct
byly pro ucely vystavy potizeny hloubkové
rozhovory, s jejichz vybranymi sekvencemi
se navstévnici mohli seznamit formou au-
diovizudlnich zaznamt a textovych zapi-
sti. Tito hudebnici tvorili primarni okruh
ucinkujicich v programu Hudebniho 1éta,
¢imz se prohloubila vazba mezi organizo-

Matyas Dlab

vanou koncertni praxi a jeji vystavni refe-
renci i na osobni urovni. Vrcholem tohoto
koncepéniho vztahu mezi expozici a Zivym
programem se stala parafraze bazaru
Radka Bagdra, ktery se osobné zapojil
i do formovani podoby vystavy a zaroven
vystoupil na vernisazi vystavy, a zejména
velkoformatova instalace Hudebnik a jeho
nastroj. Tato medidlni situace instalova-
nad do vybudovaného blackboxu vytvorila
pomyslnou koncep¢éni pointu zvolenych
kuratorskych strategii. Skupina deseti hu-
debniki® zde v hodinovém pasmu promlu-
vila o vlastnim porozuméni hudbé, jejimu
mistu v individualnim proZivani zivotni re-
ality i jeji pozici na obecnéjsi roviné v zivo-
té Romu. Druhou vrstvou audiovizualniho
obsahu se stala primd hra na hudebni na-
stroj a bezprostredni komentar vypovidaji-
ci o vlastnim individudlnim vztahu k dané-
mu hudebnimu néastroji, o technikach hry,
soukromych figurdch i o hledani specifik
hudebni interpretace vlastni Romtm. Vy-
tvoreni takové situace intimniho setkani
s hudebniky naplnilo vychodisko osobni
perspektivy klicovym zpiisobem a vytvorilo
stézejni ideovy pandan vystavni éasti pro-
jektu Lavutara vii¢i jeho zivému programu.

Koncertni série Hudebni 1éto v Muzeu
romské kultury vytvorila celou radu zpét-
novazebnych vztaht viéi vystavni éasti.
Navstévnici koncertd se spontanné stali
navstévniky vystavy. Nav§tévnici vystavy se
spontanné stali kustody ¢i privodei v situ-
acich, kdy pro dalsi pritomné identifikovali
osoby na fotografiich ¢i necekané doplnili
ztracené stiipky kolektivniho vzpominéni.
Koncertni fada umoznila celému vystavni-
mu projektu o hudebni kultuie Romii ne-
jenom referovat a rozsirovat jeji sdilenou
pamét, ale také primo iniciovat jeji souc¢as-
nou praxi.
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12 Marek Balog — housle, Viliam Oracko —
viola, Eugen Horvath — kontrabas, Zdenék
Lazok — klavesy, Jozef Kraj¢ovi¢ — klari-
net, Miroslav Bagar — kytara, Jozef Ba-
géar — cimbal, Roman Horvath — akordeon,
Pavel Dirda — klavesy, Jan Polyak — basky-
tara.
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Romska pout v obci Gaboltov, Slovensko (1998-2018) na fotografiich
Jaroslava Pulicara ve fondu fotodokumentace sbirky Muzea romské kultury

Jaroslav Pulicar fotografuje od roku
1974. Své fotografie porizené na cerno-
bily film neradi do Zadnych cyklt. Jeho
éastym namétem jsou lidové a folklor-
ni slavnosti, poutni mista a jiné social-
ni aktivity, na které se opakované vraci.
Mnoho fotografii v§ak vznikd ndhodné.
V ramci fotografickych zanrt se orientu-
je na segment fotografie dany rozpétim
mezi dokumentarni fotografiif a socialni
krajinou, pri¢éemZ dokumentarni foto-
grafii chape jako tésnéjsi sepéti s mis-
tem a ¢asem, socialni krajinu jako obec-
néjsi a nadcéasové pojeti. U Pulicarovych
fotografii tak nejde pouze o to, kde byly
fotografie potizeny, ani o zobrazeni jas-
ného narativu, jako o zachyceni obec-
ného lidského pribéhu, ktery miize byt
svym zptisobem velmi abstraktni. Cteni
takovych fotografii je pak velkou mirou
odkazano na vlastni zkuSenost divaka.

Soubor fotografii z obce Gaboltov na
Slovensku vybrany v roce 2019 pro zara-
zeni do sbirky Muzea romské kultury se
predchozi ,,definici” mirné vymyka. Jde
o vybér kuratora soustredény na jedno
misto, kam se Jaroslav Pulicar opako-
vané vracel. Samostatné by autor foto-
grafie pravdépodobné nevystavil, avsak
v ramci sbirkotvorné ¢innosti muzea
muze byt soubor chiapan jako ucelena
série, a v muzejni sbirce tak ma své mis-
to.

Gaboltov je obec a poutni misto v okre-
se Bardéjov. Nachazi se zde rimskoka-

tolicky kostel sv. Vojtécha ze 14. stoleti
s milostnym obrazem Panny Marie, k né-
muz se kazdoroéné kona pout, tzv. Ga-
boltovsky odpust (porada Diecéze roz-
navska). Vzdy dva tydny po tradi¢nim
procesi probihd pout samostatna, na
kterou se sjizdi Romové prrevazné z okol-
nich obci. Jaroslav Pulicar se v rozme-
zi dvou dekad na toto misto opakované
vracel a vytvoril zde fotografie, ve kte-
rych zachytil ducha a tradici uddalosti,
ale také jeji postupnou promeénu v ¢ase.
Jaroslav Pulicar je mimo jiné provozo-
vatelem bytové Galerie 34 v Brné. V roce
2020 vydal dvé publikace prezentujici
jeho tvorbu v celku s texty Lukase Bartla
a Tomase Pospécha. Za tentyz rok ziskal
od Asociace profesionalnich fotograft
titul Osobnost ¢eské fotografie. Muzeum
romské kultury vlastni 20 fotografii for-
matu 24 x 30 cm vytisténych digitalnim
tiskem na archivaéni papir. Pulicarovy
fotografie se dale nachazi napt. ve sbir-

ce Moravské galerie v Brné.
Adam Holubovsky

Autorské knihy:

PULICAR, Jaroslav. 1998. Fotografie. Praha:
Kovalam.

PULICAR, Jaroslav, BARTL, Lukas. 2020. Efe-
meria. Brno: Helbich.

PULICAR, Jaroslav, POSPECH, Tom4s. 2020.
Pulicar. Praha: Nakladatelstvi Toméas
Pospéch-PositiF.
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A Romskd pout, 1998-2018, Gaboltov, Slovensko. Foto: Jaroslav Pulicar. Ze sbirky Muzea romskeé kultury, F 9/2019
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A Romskd pout, 1998-2018, Gaboltov, Slovensko. Foto: Jaroslav Pulicar. Ze sbirky Muzea romskeé kultury, F 9/2019
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R

A Romskd pout, 1998-2018, Gaboltov, Slovensko. Foto: Jaroslav Pulicar. Ze sbirky Muzea romské kultury, F 9/2019
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A Romskd pout, 1998-2018, Gaboltov, Slovensko. Foto: Jaroslav Pulicar. Ze sbirky Muzea romské kultury, F 9/2019
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A Romskd pout, 1998-2018, Gaboltov, Slovensko. Foto: Jaroslav Pulicar. Ze sbirky Muzea romskeé kultury, F 9/2019
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A Romskd pout, 1998—-2018, Gaboltov, Slovensko. Foto: Jaroslav Pulicar. Ze sbirky Muzea romskeé kultury, F 9/2019
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A Romskd pout, 1998—-2018, Gaboltov, Slovensko. Foto: Jaroslav Pulicar. Ze sbirky Muzea romské kultury, F 9/2019
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Prvni Skolni obrazy o Romech v kontextu nasténnych obrazii

jako uéebni pomicky

Nasténné didaktické obrazy prinaseji
svédectvi o realité, zprostredkovavaji ji
a slouzi svému eduka¢nimu poslani. Je to
ucinny nastroj v rukou ucitele, ktery po-
vzbuzuje aktivni pristup zaka a prispiva
ke komplexnosti procesu poznani. Pozor-
nost uprend v soucasné dobé na moder-
ni vyukové technologie vede k opomijeni
jednoduchého zptsobu vizualizace, kte-
rou miZeme ve vyucovacim a vzdélavacim
procesu vyuzit — nasténného (také Skolni-
ho, didaktického, vyukového, vzdélavaci-
ho) obrazu. V uzsim slova smyslu se jednd
o ,,reprodukci vytvarného dila, které svym
obsahem i formou splriuje u¢ebni i vychov-
né cile didaktického procesu a je pro néj
vytvoreno®. Skolni nasténny obraz je jako
tradi¢ni vyucovaci pomticka uzivan na na-
ich §kolach vice nez 150 let.

Uzivani obrazovych pomticek pti vyuco-
vani je opreno o staleté zkuSenosti peda-
gogl. V této souvislosti je ¢asto zminova-
na didaktickd zasada nazornosti, kterou
ve svém dile rozpracoval jiz Jan Amos Ko-
mensky jako ,vnimani vice smysly“. Vétsi
rozvoj vydavani $kolnich obrazii je pozo-
rovan od poloviny 19. stoleti, nejprve v po-
dobé atlasti a rozmérové mensich tabulek,
nasledné od konce stoleti v nasténné podo-
bé. V ¢eském prostredi byla rozsirena pro-
dukce domaécich i zahrani¢nich naklada-
telstvi, ktera vydavala své Skolni obrazy ve
vice jazykovych mutacich. Legislativa pri
schvalovani pomiicek v poc¢ate¢nim obdo-
bi samostatné Ceskoslovenské republiky

Jarmila Klimova

poslouZila nahradé zastaralych a cizich
pomtcek ptivodnimi ¢eskymi dily, od vlast-
nich autorti z rad zkuSenych pedagogi
a kvalitnich vytvarnikd. Do Sedesatych let
20. stoleti nasténny obraz jako prostiedek
nazornosti previddal, pak byl postupné vy-
tla¢ovan didaktickou technikou.

Nasténny obraz je uréen zejména pro
déti mladsiho a starsiho Skolniho véku (6-
15 let). Dité je pri pozorovani okolniho své-
ta zahlcovano premirou informaci. Nékdy
je tieba tyto prirodni a spole¢enské celky
umeéle zjednodusit a zprehlednit, zvyraznit
v nich jen hlavni a podstatné znaky a vzta-
hy. Je nutno respektovat sledovany cil, vék
i psychicky vyvoj ditéte a jeho zkuSenosti.
Ve §kolni tridé nebo v jiném prostoru mo-
hou byt obrazy zavéSeny dlouhodobé, a to
je velka vyhoda — na jejich dtkladné pro-
hlédnuti a prostudovani je tedy dostatek
¢asu. Pri pozorovani obrazi za rizeni uci-
tele rozvijeji Zaci slovni zasobu, vypravéji
déj, jsou vedeni k pochopeni struktury ob-
razu a zvlasStnosti vytvarného vyjadrovani.
Dochazi k vy$si aktivité zak1, citové zauje-
ti vede k rychlej$imu zapamatovani.

Didakticky obraz zlstavd oblibenym
reprezentantem vyukovych prostiredka
i nyni, ve véku nejmodernéjsich zarizeni.
Vénuje se mu nékolik velkych a bezpocet
malych nakladatelstvi, s rozliénou $kalou
zobrazovanych témat a grafického zpraco-
vani. Stale jich v8ak ubyva. Zadné z nich
zatim nevydalo Skolni obrazy o narodnost-
nich mensinach.
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Rométina patfi do skupiny jazyki novoindickych. Romstinou se dorozumiy
Nékteré dialekty rométiny se viak od sebe velmi lisi. Rométina je podobné jako
jde o miru porozuméni, pfiblizné miZeme jednotlivé dialektni sku-
piny rométiny pfirovnat k jednotlivym skupinam slovanskych jazyku.

Romitina existovala po cela staleti pouze jako miuveny jazyk.
Romsétina se v zavislosti na okolnim kulturnim prostfedi zapisuje
ponejvice latinskou abecedou, anebo cyrilici.

Romsky jazyk v Ceské republice

vV Ceské republice se miuvi nékolika dialekty romstiny.
Z dialektologického hlediska se na nasem (zemi setkdvaji dvé
dialektni skupiny — vlasska (kam spada tzv. olasska romstina) 8  poa J Puchmayerovi Nejstarsi miuvnice distekiu
severocentralni (kam spada zejména tzv. slovenska rométina). DIPTSR

p v pop ¥ romsliny byla zpra-
Josef Jeding {1880). covana Dr. . Sowou (1887).
B Muzeum romské kultury © Muzeum romské kultury
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Prvni 8kolni obrazy o Romech v kontextu nasténnych obrazi jako u€ebni pomUcky Jarmila Klimova

O to vice je zasluzné vydani souboru vy-
ukovych didaktickych obrazi s romskou
tematikou v SirSim pojeti, zcela poprvé
v ¢eské §kolni historii. Zatim byli Romo-
vé na Skolnich obrazech pripomindni jen
v souvislosti s druhou svétovou valkou
a holokaustem. Nové nasténné obrazy zaky
prehledné provedou romskou historii, ja-
zykem a kulturou.

Obrazy vytvorila a vydala olomouckd or-
ganizace Cesta do Skoly, s. r. 0., autorkou
je Zuzana Vaviinova. Textové, dokumentac-
ni a obrazové podklady poskytlo Muzeum
romské kultury v Brné, tisk provedlo br-
nénské Studio 1+1 v roce 2018. Na jen malou
¢ast celkovych nakladid byla ziskdna pod-
pora z dotaéniho programu Olomouckého
kraje, zbytek se podarilo zajistit usilim
¢leni organizace.

Lubomira Oldhovd z Cesty do S$koly
upresnila, zZe neslo o okamzity napad, ale
o vystup z dosavadnich zkuSenosti: ,,Ob-
razy vznikly z potieby sdélit pozitivni in-
formace o Romech. My sami jsme Romové,
kteti si jsou védomi vyznamu vzdélavani
a nedostatku zdkladnich informaci o rom-
ské mensiné. Ty by mely byt dle naseho pie-
svédcéeni prirozenou soucasti integrace
a inkluzivniho vzdélavani déti a mladeze
ve v§ech Skolach a Skolskych zarizenich.“

V souboru je celkem Sest obrazi, v typic-
kém nasténném formatu 100x70 cm, tvo-
renych struénymi texty, dokumenta¢nimi
fotografiemi a reprodukcemi uméleckych
dél. Kazda z nasténnych tabuli se vénuje
konkrétnimu tématu. Zac¢ind se romskou
historii od poc¢atku putovani Romt az do
19. stoleti, pokracuje osudy ¢eskych a mo-
ravskych Romu v letech 1918-1945. Tabule
o roms$tiné vysvétluje existenci nékolika
dialektli a obsahuje obrazkovy pirehled
romské abecedy, kdy je kazdé jeji pismeno

doplnéno kresbou slova, které na urcitou
hlasku zacina. Toto zpracovani zcela souz-
ni se souéasnymi trendy jinych autort,
kteti vydavaji podobné prezentované abe-
cedni prehledy pro ¢estinu a cizi jazyky.
Téma Literatura prinasi ve vybéru udaje
o romskych autorech beletrie i odborné li-
teratury s mnoha ilustraé¢nimi ukazkami.
Tabule o hudbé u nas i ve svété pripomina
vlivromskych muzikantd na hudbu jednot-
livych evropskych narodt a nékolik zna-
mych osobnosti a soubord. Obraz Vytvar-
né uméni predstavuje osm umélcti a jejich
dila, prevazné ze sbirek Muzea romské
kultury.

Vyuziti pomticky je mnohostranné. Ta-
bule vénovana romskému jazyku pomi-
7e vSem, kteri se ho budou chtit naudit.
Obsah dal$ich nasténnych obrazi je od-
borné zpracovan pro déti a mladez od 2.
stupné zakladnich a specialnich §kol. Lze
s nimi pracovat v détskych domovech a ve
vychovnych zarizenich. Pro romskou men-
§inu jsou dobrym zdrojem informaci, po-
vzbuzenim jejiho sebevédomi, pro mnohé
motivaci ke studiu a impulsem k rozvijeni
vlastnich schopnosti a nadani. Majorité
zprostredkuji obrazy zakladni fakta o Ro-
mech a mohou pomoci prekonat predsud-
ky vi¢i romskému etniku.

Obrazovy soubor je prinosem také pro
pedagogy a vychovné pracovniky, kteri ho
mohou vyuzivat v projektovém vyucovani
a zucastnit se i navazujiciho akreditované-
ho vzdélavaciho programu (jednodenniho
seminare) Vyukové a metodické pomiucky
se zamérenim na multikulturni specifika.
Praci s nim je vhodné doplnovat ukdzkami
literatury, vytvarnych praci a hudby sou-
¢asnych, popt. i regiondlnich umeélei, pod-
le zvolené cilové skupiny.

Jarmila Klimovd
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A Jiri Pavelcik, 1999, Rudriany, Slovensko. Foto: Nina Pavelcikovd. Ze sbirky Muzea romské kultury, F 42/2000/41



Za Jifim Pavelc¢ikem

Dus$an Slac¢ka

Za Jifim Paveléikem (11. 3. 1934 - 25. 4. 2020)

Jiri Paveléik se narodil v Brné dne
11. birezna 1934 do rodiny archeologa, an-
tropologa a narodopisce RNDr. Jana Pa-
vel¢ika. Otec plisobici na pozici redite-
le Muzea J. A. Komenského v Uherském
Brodé Jirimu predal zajem o prehisto-
rii a etnografii. Ten se jejich studiu vé-
noval na brnénské univerzité v letech
1953-1957. Vice nez 30 let potom zasveé-
til archeologickému vyzkumu eneolitu
na opavské expoziture Archeologického
ustavu CSAV, od konce 90. let potom pii-
sobil jako vedouci archeologického od-
déleni Slovackého muzea v Uherském
Hradisti. Externé vyucoval na univer-
zitdch v Ostravé a v Brné. Kromé své
archeologické a etnografické odborné
¢innosti se také organizatorsky vénoval
slovackému folkloru.

O néco méné je moznd zndm jeho
osobni i odborny zajem o Romy. I ten
v ném podnécovalo rodinné prostie-
di — v pamétech jeho otce jsou popsa-
ny c¢asté kontakty s Romy z Uherského
Brodu a okoli. Zajem zejména o minu-
lost moravskych Romt sdilel i se svou
manzelkou historickou prof. PhDr. Ni-
nou Pavelé¢ikovou, CSc. Byl také ¢lenem
Spole¢nosti odbornikti a pratel Muzea
romské kultury, jeZz muzeum zrizova-
la v dobé, kdy bylo obecné prospésSnou
spole¢énosti. Ve svych odbornych pra-
cich o Romech Jiri Pavelé¢ik propojoval
osobni a rodinné zkusSenosti a autopsii

se Sirokym spektrem svych odbornosti
véetné jisté i archeologickou praxi ovliv-
néného zajmu o sidelni situace Romu
a podobu jejich historickych obydli.

Se vzpominkou na tohoto vzacného
¢lovéka uvadime vycet texti, které jej
budou na strankach Bulletinu Muzea
romské kultury vSem budoucim c¢tena-
Fam pripominat.

Dusan Slacéka

Texty Jifiho Paveléika publiko-
vané v Bulletinu Muzea romské
kultury:

PAVELCIK, Jiri. 1995. Jan Pavelé¢ik, Paméti,
dil 4, 1976. BMRK 4/1995, s. 33-36.

PAVELCIK, Jird. 1998. ,,Cikani“ na jizni a ji-
hovychodni Moraveé. BMRK 7/1998, s. 18—
22.

PAVELCIK, Jiri. 2001. ,Cikanska“ osada
Oklucek v Uherském Brodé-Havricich.
BMRK 10/2001, s. 55-59.

PAVELCIK, Jird. 2003. Informace o romskych
osadach a domcich v publikaci morav-
ské Slovensko, BMRK 11-12/2002-2003,
s. 94.
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A Emilia Rigovd béhem mezindrodniho uméleckého sympozia Jaw Dikh! 2016 v polské Czarne Gérze, tedy setkdni romskych umélcd,
které porddd romskd polskd umélkyné Matfgorzata Mirga-Tas. Vedle Emilie Rigové jsou jeji digitdini malby z cyklu Bdri Rakléri, pouZité
myj. ve videu Constant Metamorphosis z roku 2016. Foto MRK— Lenka Mitrenga



Cena Muzea romské kultury 2020

Zaneta Turofiova

Cena Muzea romské kultury 2020

Emilia Rigova

Emilii Rigovou (nar. 1980) zndme ve své-
té uméni zejména jako prvni Romku,
ktera je laureatkou prestizni slovenské
Ceny Oskara Cepana (za rok 2018) pro
slovenské vytvarniky do 40 let. Vystudo-
vala Akademii uméni v Banské Bystrici,
kde dnes také zije, tvori a ptisobi jako
pedagozka na Katedie vytvarné kultury
pri Univerzité Matéje Bela. Je soucas-
ti internacionalni romské organizace
ERIAC (European Roma Institute for
Arts and Culture / Evropsky Institut
Romi pro umeéni a kulturu) a drzitel-
kou ceny Roma Spirit za rok 2018.
Ackoliv jeji integrace do diskurzu sou-
¢asného umeéni je sama o sobé velkou
udalosti v pribéhu emancipace Romi,
vyznam jeji ¢innosti m& mnohem vice
vrstev. Prinosem je v tomto ohledu ze-
jména ta oblast jeji tvorby, skrze kte-
rou zkoumé a zachycuje podoby rom-
ské identity. Jako odrazovy bod pouziva
identitu vlastni, kterou zformovala do
postavy alterega Bari Rakléri jakoz-
to alegorické postavy stojici na pome-
zi majority a romské minority. Toto
jméno vytvorila ze dvou romskych slov
pochazejicich z intimniho rodinného
prostredi, Bari (velka) jako détské pre-
zdivky a Rakléri (neromska divka/zena)
jako pochvalného slova vztahujiciho se
k péknému, upravenému vzhledu. Bari
Rakléri je sémantickou htickou, kte-
rd poodkryvd komplikovanost utvareni
romské identity ve vztahu k majorité.

Emilia Rigova se (jako Bari Raklori)
c¢asto stylizuje do stereotypni posta-
vy Romky vytvorené Neromy — do role
femme fatale, sexudlni dracice nebo
véstkyné — ¢imz poukazuje na privlast-
néni romského (Zenského) téla v evrop-
ské kulture. Zkouma sama sebe pod
zornym Uhlem predstav majority. Tento
pristup pouzila napt. pri tvorbé digital-
nich autoportréti s nazvem Bari Rak-
l6ri (2012-2015), na kterych sviij obliéej
proménila v romanticky obraz Romky.
Pravé skrze tyto digitdlni malby navic
poprvé povstalo autorc¢ino stejnojmen-
né alterego, nadale se projevujici také
v jejich performancich. V letech 2014 —
2016 se béhem nich Rigova odivala do
¢ervenych vzorovanych Satkt a kober-
cli jako stereotypnich znakd romstvi.
Jeji kritika stereotypniho nahliZeni na
Romy vsak v jejim pojeti neni primoca-
ra a vznikad aZ v samotném pozorovate-
li. Ze autorka v tomto sméru postupuje
zcela védomé, ukazala napt. jeji putov-
ni performance Icons of the Peripheral
(Czarna Goéra, Banska Bystrica, Kra-
kow). Do frekventovaného verejného
prostoru tehdy umistovala fotokulisy,
v nichz si ndhodni kolemjdouci mohli
vyfotografovat svlij oblicej napasova-
ny na postavu odénou do stereotypni-
ho romského odévu. Dila Emilie Rigové
znejistuji divaka a vzbuzuji v ném roz-
poruplné pocity vedouci ke vnitfnimu
dialogu a zpochybnéni vlastnich dosa-
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A Performance umélecké
skupiny Romane Kale Panthera
v Muzeu romské kultury (zleva
Tamara Moyzes, Emilia Rigo-
vd a David Tiser).

Aktivisticky zamérend perfor-
mance se konala v rdmci
vernisdZe vystavy Hate Free?
Bez nendvisti? 12. 10. 2017.
Foto MRK — Adam Holubovsky
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vadnich stanovisek. Pravé jeji vytvarny
jazyk je vehiklem tohoto dialogu, nebot
v rdmeci jeho vizualniho svéta se usku-
tecnuje.

Tvorba Rigové je na jedné strané vyplo-
dem bujné fantazie a manualni i tech-
nologické zrucnosti, na strané druhé
vysledkem jejich intelektudlnich posto-
ju. Sama sebe povazuje nejen za Romku,
ale také za Slovenku nebo Evropanku,
éimz vyjadiuje svoje nazirdni na narod
jako véc heterogenni, nikoliv jednotnou.
Problematiku stereotypizace Emlilia
Rigovd vnimé velmi komplexné, nejen
z hlediska majority, ale hlavné z hledis-
ka Romt a jejich pristupu k sobé samot-
nym, ktery je také mnohdy zatiZzen pre-
vzatymi stereotypy. Aktivné se tak podili
na tvorbé nového diskurzu romské iden-
tity vytvareného tentokrat nikoliv z vnéj-
§1 strany, ale zevnitr.

NERECENZOVANA CAST

S angazovanym postojem Emilie Ri-
gové vici socidlnimu postaveni Romit
souvisi i jeji souc¢innost s Muzeem rom-
ské kultury. Aktivné se ucastni sympo-
zii romskych umeélcti, mezi kterymi ma
¢estné misto pravé sympozium Muzea
romské kultury (Gcéastnila se ro¢niku
2017). Spolu s dal8imi ¢leny socidlné-
-aktivistické umeélecké skupiny Roma-
ne Kale Panthera zde performovala na
vernisazi vystavy Bez nendvisti? / Hate
free? 12. 10. 2017. Byla také velice cen-
nou ¢lenkou poroty pro vybér vitézného
projektu na novy Pamatnik holokaustu
Romu a Sintd v Letech u Pisku (2019-
2020).

Téma holokaustu Romt, které je
v utvareni romské identity zasadnim
historickym milnikem, se Rigova po-
kousi komunikovat i skrze sva umélec-
ka dila, a rozsirovat tak povédomi o této
Lheviditelné“ etapé historie. Jako pri-
klad 1ze uvést video (out of) the deadlock
(2016), které svou mystickou atmosférou
zhmotnuje pripominku tragickych uda-
losti a scenérii lesa ve svém pozadi od-
kazuje na historické misto ukrytu Romu
pronasledovanych za 2. svétové valky.
Zajem autorky o téma holokaustu je po-
myslnou $pi¢kou ledovce predstavujici-
ho jeji angazovanost v procesu emanci-
pace Romt a boje za jejich prava.

Emilia Rigovad obdrzela Cenu Muzea
romské kultury za rok 2020 ,za reflexi
romské identity a komplexni kritiku ste-
reotypizace Romiu prostirednictvim $pic-
kové a §iroce ocenované umélecké tvor-
by, za dlouhodobou spolupraci a ucast
na projektech Muzea romské kultury*.

Zaneta Turotiovd



Recenze

Victoria Shmidt, Bernadette Nadya Jaworsky
Historicizing Roma in Central Europe. Between Critical Whiteness

and Epistemic Injustice
London: Routledge, 2021, 186 s.

Kniha vychazi v ramci edi¢ni rady véno-
vané déjindm stredni a vychodni Evro-
py nakladatelstvi Routledge (Routledge
Histories of Central and Eastern Euro-
pe) a je vysledkem spoluprace histori¢-
ky ptisobici na univerzité v rakouském
Grazu Victorie Shmidt zabyvajici se ze-
jména provazanosti rasového smysleni
a procesti budovani narodnich stata
ve stredni a vychodni Evropé a kultur-
ni sociolozky Bernadette Nadye Jawor-
sky z brnénské Masarykovy univerzity,
ktera se ve své praci zaméruje zejména
na medidlni debaty spojené s tématem
uprchlictvi. Cten4rtm Bulletinu Muzea,
romské kultury je prace téchto autorek
jiz zndma — v Bulletinu MRK 28/2019
byla publikovin preklad prepracované
kapitoly této knihy nazvany Global ra-
cial order a stredni Evropa: konceptu-
alizace ,,bilych Cikana“ v antropologic-
kych diskurzech pocatku 20. stol.!
Kniha je po tvodni kapitole rozdélena
do dvou ¢éasti, z nichZ prvni nazvanou
Whiteness: the never-ending story of
epistemic injustice against Roma (Bé-
loSstvi: nekoneény pribéh epistemické
nespravedlnosti vii¢i Romtm) autorky
vénuji zplsobtim, jakymi kategorie ra-
sového smysleni, jako je béloSstvi (whi-
teness), reprodukuji nespravedlnost
vic¢i Romtm skrze nazirdni jejich mi-
nulosti prizmatem socidlni patologie.
Tematizuji také ,,zbélosstovani® (white-
ning) Romu skrze uzavirani jejich his-

torie do mantinelli obecnych koncep-
tl, jakymi jsou napriklad lidska prava,
a opétovnou marginalizaci kolektivni
a individudlni paméti Romu tykajici
se kazdodennosti zameérené na preziti,
jez je vnimana jako kli¢ pro pochopeni
historickych nespravedlnosti a pokust
o jejich prekonéani.

Ctyri kapitoly této ¢asti prinageji
radu prikladti autorkami popisovanych
fenoménti z praxe, zejména odbornych,
a odborné veédéni prezentujicich kru-
ht a instituci. Zakladnim vychodiskem
autorek je koncept bélosstvi a z néj od-
vozované rasizujici predstavy o jinych
»hebélosskych® skupindch. Roli téch-
to ,nebélochi® ¢i ,neevropant” v ram-
ci stredoevropskych spole¢nosti plnili
a plni dlouhodobé pravé Romové a tak-
to byli také popisovani a kategorizo-
vani v rdmeci od 18. stoleti tvoticich se
expertnich diskurzli. Autorky ale pri-
naseji doklady rozporujici minéni, ze
podobné expertni nazory jsou véci vice
¢i méné vzdalené, ale v kazdém pripa-
dé prekonané minulosti. BéloSstvi ja-
kozto historicky utvarend konceptudlni
zékladna pro ospravedlnéni segregace
Romt je manifestovano projevy, které
existenci rasizujicich postoji odmita-
ji, ale zdroven umoznuji implementaci
§kaly zvlastnich politik pocéinaje kon-
trolou a dohledem a genocidou konce.
Bélosstvi a rasizujici ¢i rasistické smys-
leni obecné ze svych obrazt minulych
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1 SHMIDT, Victoria, JAWORSKY, Berna-
dette, Nadya. 2019. Global racial order
a stfedni Evropa: konceptualizace ,bilych
Cikant” v antropologickych diskurzech
pocatku 20. stol. Bulletin MRK 28/2019,
s. 36-55.
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2 DONERT, Celia. 2017. The Rights pf the
Roma: The Struggle for Citizenship on
Postwar Czechoslovakia. New York: Cam-
bridge University Press. Kniha byla recen-
zovana v Bulletinu MRK 26/2017.

3 SOKOLOVA, Véra. 2008. Cultural Poli-
tics of Ethnicity: Discourses on Roma in
Communist Czechoslovakia. Stuttgart:
Ibidem-Verlag.
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i souc¢asnych modalit souziti rtznych
skupinovych identit a mensin podle
autorek rada expertli neopravnéné vy-
nechava. V rekonstrukcich minulosti
se tato strategie muze manifestovat
napriklad explicitnim dérazem na ra-
sistické postoje nacistické ideologie
a rasové pseudovédy jako v ramci ev-
ropskych déjin ojedinélou a geografic-
ky jasné lokalizovanou zaleZitost bez
uvazovani nad koreny a pokracovanim
téchto procest véetné faktu dialogic-
ké spoluprace nacistickych odbornikt
s experty z jinych zemi. V souvislosti
s timto a dalsimi zptsoby prezentace
minulosti Romt autorky zajimavé pole-
mizuji napriklad s expozici Muzea rom-
ské kultury ¢i s texty historicek Celie
Donert* nebo Véry Sokolové®. Polemic-
ké analyzy zejména historickych textl
a jejich zarazeni do myslenkovych ram-
ct definovanych béloSstvim jsou z mého
pohledu asi nejvétsim prinosem prvni
¢asti knihy a davaji celou radu podnétt
nejen k promysleni dosavadni historio-
grafické i jiné odborné produkce tykaji-
ci se Romi, ale i vlastnich badatelskych
pristupt a vykladovych strategii, které
jako profesionalové i laici v rliznych si-
tuacich zaujimame a pouzivime. Bude
velmi zajimavé sledovat, zda bude mit
kriticky pohled autorek odezvu v deba-
tdch na stradnkach odbornych periodik
nebo na jinych platformaéach.

Druha ¢ast knihy nese nazev The (in)
educability of Roma: Central Europe
between overt and enlightened racism
([Nelvzdélavatelnost Romi: stredni Ev-
ropa mezi otevienym a osvicenym ra-
sismem) a predstavuje tvrzeni o idajné
nevzdélavatelnosti (nebo omezené vzde-
lavatelnosti) Romu jako projev béloSstvi

NERECENZOVANA CAST

a jeden ze zdkladnich postulati verejné
se vyjadrujicich intelektudli a dalSich
expertil. Genealogii sou¢asnych rasizu-
jicich odbornych predstav o Romech au-
torky sleduji od textd Heinricha Morit-
ze Gottlieba Grellmanna z 80. let 18.
stoleti v multiplicité nékdy si dokonce
protitec¢icich forem ,tekutého rasismu*
(liquid racism), které formovaly dalsi
generace ,,cikanologt“ a dalsich odbor-
nikd. Jednou z nich je predstava Romu
jako apriorné zaostalych, détem nebo
,divochtim“ podobnych a v podstaté
nevzdélatelnych bytosti, jez provokuji
predstavivost o orientdlnich dalkach,
z nichz prisli jejich prapredci, i o evrop-
skych ,bélo§skych“ spole¢nostech, je-
jichZ symbolickou protivahu v uvahach
intelektualli predstavuji. V 19. a na za-
éatku 20. stoleti do rasizujicich debat
o Romech vstupovali experti ze stredni
a vychodni Evropy, kteri se sami vyrov-
navali s pohledem zapadnich odborni-
kt na evropskou periferii, jako na uze-
mi ,,nebélosSské“ nebo v lepSim pripadeé
»,rasové smisené”. Skupiny zastavajici
stanoviska s rozdilnymi pély hodnoceni
»2miSeni ras“ — jako negativni (v knize
jsou zminovani zejména némedéti ant-
ropologové a dalsi védci) nebo pozitivni
(jako priklad jsou uvadéni ¢esti antro-
pologové a dalsi experti) — se oviem na
apriorné vnimanych specificich Romu
véetné jejich udajné nevzdélavatelnosti
shodovaly. V kontextu budovani narod-
nich statha ve 20. a 30. letech 20. stoleti
byly rasizujici predstavy ¢astéji napojo-
vany na eugenické a vnitrostatné i mezi-
narodné bezpecénosti snahy kontroly po-
pulaci povazovanych za nechténé nebo
nebezpecéné. Tyto postoje i diky kontinu-
ité a pokracujici odborné praci expertt,
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HISTORICIZING ROMA IN
CENTRAL EUROPE

BETWEEN CRITICAL WHITENESS AND EPISTEMIC
INJUSTICE

Vicroria Shmide and Bernaderte Nadya Jaworsky

ktetri byli jejich proponenty, pretrvava-
ji i v povale¢nych desetiletich — napri-
klad Romy jako objekty antropologic-
kého vyzkumu ,izolovanych populaci®
prosazuji v mezinadrodnich vyzkumnych
projektech let 60. a 70. odbornici z Ces-
koslovenska. Jako na méalo probadanou
oblast internacionalni spoluprace upo-
zornuji autorky na zatim spiSe tuSe-
nou kooperaci némeckych antropologt
a proponentt ,rasové hygieny“ s ¢esky-
mi experty v dobé existence Protekto-
ratu Cechy a Morava. Na rozdil od doby
a udalosti druhé svétové valky o kon-
ceptech rasismu a bélo§stvi vétsinou
programové neuvazujeme v souvislos-
ti s politikami povale¢ného Ceskoslo-

venska, které se vic¢i rasismu nacistl
(nebo v dobové terminologii fasistl) ex-
plicitné vymezovalo. Autorky ale ukazu-
ji nedostateénost takto ahistorické re-
konstrukce minulosti a upozornuji, Ze
optika bélosstvi utvarend generacemi
expertll a mezinarodnimi kontakty tvo-
71 dllezitou soucast vysvétleni eugenic-
kych tlaki na sterilizace romskych zen
a zvySenou institucionalizaci romskych
deétiv70. a 80. letech 20. stoleti. Koncept
bélosstvi je pro né také vychozim bodem
analyzy popularniho zobrazovani Romu
v ¢eskoslovenskych filmech povaleénych
desetileti (Mt pritel Fabian, 1953; Kdo
se boji, utika, 1986) v zavéru knihy.

Na zakladé vySe napsanych radkt se
muze zdat, Ze je kniha velmi uzce za-
mérena a proponuje nazirdni minulos-
ti a soucasnosti Romu pouze optikou
rozeznavajici rasizujici postoje. Opak
je podle mého nazoru pravdou a sku-
te¢nym vyusténim textu je spiSe vyzva
adresovand vSem odbornikim k vétsi
reflexi vlastniho konceptualniho a me-
todologického zakotveni a vhiméani jeho
historicity jako opozice k presvédce-
ni, ze védecké metody a jejich vysledky
v podobé védéni o Romech jsou ze své
podstaty univerzalni a samoziejmé.

Dusan Slacka
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POZNAMKY

1 Poprvé jej takto vydalo v roce 1997 &es-
ké nakladatelstvi Tridda. Tato publikace
byla nésledné prelozena do fady svéto-
vych jazyk(, a stala se tak ve svété do-
posud ziejmé nejzndméjsi memodarovou
knihou romské spisovatelky pochazejici
z prostfedi byvalého Ceskoslovenska.
Kniha, ktera byla v rukopise dokonéena
jiz v roce 1986, je sama o sobé pozoru-
hodnym poéinem mnohaletého pratelstvi
Eleny Lackové s Milenou Hiilbschmanno-
vou (1933-2005), jez ke knize zpraco-
vala také predmluvu a zékladni rejstfik.
Na kvalité publikace ma podil také sam
vydavatel Robert Krumphanzl, jehoz pé&i
vysla kniha jiz ve ¢tyrech klasickych tisté-
nych vydénich (1997, 2002, 2010, 2020)
a dvou elektronickych vydani (2015,
2020).

2 Hivedova-Silanova, Daniela. 2005. Zivo-
topis Eleny Lackovej. In: Mrtvi sa nevra-
caji — O mule na aven pale, s. 591-603.
A déle tamtéZ Celkovy sUpis diela Eleny
Lackovej, s. 634-650.

3 Donert, Celia. 2017. The rights of the
Roma: the struggle for citizenship in po-
stwar Czechoslovakia. Oxford; New York.
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Elena Lackovd I. — Zivot s novinami Romano nevo il
Pre$ov: Statna vedecka kniznica v Preove, 2020, 223 s

Osobnost Eleny Lackové (1921-2003) se
v historiografické literature radi k tém
postavam dé&jin, jejichz "kauzalité" je
nutné vénovat patri¢nou pozornost. Spi-
sovatelka Elena (tak recend Ilona) Lac-
kova je nejsirsi ¢tenarské verejnosti zna-
ma piredevs§im rozsadhlym vzpominkovym
zivotopisnym vypravénim, knizné vyda-
nym pod nazvem Narodila jsem se pod
§tastnou hvézdoul. Stoletému vyro¢i na-
rozeni Eleny Lackové, které pripada na
rok 2021, je dedikovan §irsi publikacéni
zamér historika a antropologa Alexan-
dra Musinky, ktery se v prvnim dile na-
zvaném Elena Lackova - Zivot s novina-
mi Romano nevo 1il odhodlal pristoupit
jednak k edi¢ni praci na odkazu novinai-
ské ¢innosti této spisovatelky (rdmované
letopoéty 1991-2001, resp. 2003), jeZ tvori
vyznamnou ¢ast Zivotniho dila, a dale
spolu s tim i ke kritickému historickému
zpracovani Lackové biografie.

Podtitul prvniho dilu Mus§inka objasnu-
je v uvodnich dvou kapitolach, pricemz
predevsim v prvni kapitole seznamuje
¢étenare se svym puvodnim zdmeérem po-
stihnout komplexné celou bibliografii
Eleny Lackové. Sumarizuje zde soucasny
stav pramenného materidlu, ze kterého
by bylo 1ze pti odborné souborné praci
o zivotu a dile Lackové vychazet — a s kon-
statovanim objektivnich limitd aktuélné
mozné historické prace — stanovuje pro
prvni (a budouci druhy) dil svého velké-
ho zdméru adekvatni heuristicky rdmec

spojeny s periodikem Romano nevo lil.
V druhé kapitole tematizuje propojeni
zivotni trajektorie Eleny Lackové se zro-
dem Romano lil v roce 1991 a jeho dal$im
vyvojem. Z nové perspektivy tak Musinka
odhodlané navazuje na starsi knizni po-
éin z roku 2005, vzesly po smrti Lackové
pravé z okruhu redakce Romano nevo lil
v ¢ele s Danou Hivesovou-Silanovou, kte-
rym byl Zivotopis Eleny Lackovej a. Celko-
vy supis diela Eleny Lackovej?.

Musinkou zpracovana biografie Lac-
kové (s. 15-66) vychazi z jeho vlastniho
archivniho badani. Stars$i doposud pu-
blikované Lackové biografie — a v nich
opakované uvadéné faktografické uda-
je — podrobuje Musinka detailni kritice
na zakladé prace s historickymi prame-
ny. Oporou mu v ni bylo nékolik nedav-
no publikovanych odbornych zdrojui, ze-
jména vysledky archivniho badani Celie
Donert, ktera ve své monografii vénovala
historické osobnosti Lackové adekvatni
pozornost v kontextu povaleéného vyvo-
je v byvalém Ceskoslovensku.? Vysledky
Musinkovy prace jsou cenné zejména pro
obdobi od narozeni Eleny Lackové (re-
spektive i rodopisnych faktd o jejich ro-
dié¢ich a starSich nevlastnich sourozen-
cich) az do doby jejiho plisobeni ve Zvizu
Cigdnov-Rémov. Pro navazujici obdobi
pak zatim neni redlné mozné cerpat
z archivnich pramenti, a autor biografie
je pri rekonstrukei dalsiho zZivotniho pii-
béhu odkazan zejména na takové zdroje,
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jako jsou ¢lanky v periodikach, jiné sou-
dobé publikované texty a osobni archi-
vy. JestliZze prvni véta tohoto recenzniho
prispévku predeslala ,kauzalitu® vice-
vrstevného a slozitého postaveni Lackové
v odborné literatute, byl tim minén spo-
lu s atribuci jejiho prvenstvi ,nejstarsi
romské spisovatelky v Ceskoslovensku*
také silny vliv nekritické autopsie jejich
biografti nebo nekritického piejimani
vlastnich Lackové vzpominek v existu-
jicich zivotopisnych textech, které o ni
byly pozdéji napsany. Ten nyni MuSinka
na zakladé kritické prace s archivnimi
prameny koriguje: jak u jiZ zminéné bio-
grafie zpracované Danou Hive§ovou-Sila-
novou (2005: 591-603), tak u udajt opa-
kované nekriticky i v odborné literature
prejimanych uz vice nez dvé desetileti
z memoart Narodila jsem se pod Stast-
nou hvézdou. Zde je ovsem nutné zdtraz-
nit paralelu s pivodnim odkazem Mileny
Hiibschmannové, kterd jako spoluzpra-
covatelka uvedenych memodarti sama ve
své odborné praci primo na hranici mezi
subjektivnimi vzpominkami a objektivni
spolehlivosti faktografie u Lackové upo-
zornovala, potiebu faktografického ovéro-
vani autobiografie Lackové si uvédomova-
la a k objektivni verifikaci sama prispivala
(napt. Hiibschmannova 2005: 97).5

Druhou ¢ast publikace tvori ediéni ¢ast,
ktera zahrnuje jednak bibliograficky sou-
pis prispévkli publikovanych v Romano
nevo lil, jichz je Elena Lackova autorkou,

nebo byla jejich prekladatelkou do romsti-
ny — a dale vSech prispévki, které v tomto
periodiku osobnost Eleny Lackové zminu-
ji. Nasleduje vybér plnych textli z téchto
¢lankd, které tvori prakticky polovinu cel-
kového obsahu celé knihy. Netuplnost této
bibliografie je pro nas aktualné v tom, ze
texty, které byly ptivodné v Romano nevo
lil publikovany ve dvojjazy¢né podobé,
jsou zde uvedeny pouze ve slovenském ja-
zyce — s prislibem, Ze romské znéni bude
oti§téno v pripravovaném druhém dilu.
Vzhledem k tomu, Ze kniha Elena Lac-
kova — Zivot s novinami Romano nevo
Iil tvori pouze prvni dil z nékolikadilné
série, bylo by pred¢asné na tomto misté
uzavirat jeji reflexi celkovym hodnoce-
nim. Autor sam si v uvodni kapitole vyty-
¢il cile, jejichz naplnéni je ve své podstaté
velkou vyzvou. Budouci kvalité zamySlené
série by jisté prospéla pecliveéjsi redake-
ni prace (objevuji se chyby ve jménech:
Hiibschmannova, Jozef Vel¢ — misto Josef
Mel@), v zavére¢ném dilu lze snad oceka-
vat sumarizujici rejstiik mistni a jmen-
ny, soupis a presnéjsi zdrojovani ptivodu
vyobrazeni a podobné. Existence Zivého,
mnohovrstevného historického, literarni-
ho, respektive celkové kulturné-spolecen-
ského odkazu Eleny Lackové je nyni diky
solidné rozpracované biografii a biblio-
grafii podporena nadéjnou vizi, Ze i jeji
osobnost do budoucna bude mozné objek-
tivnéji interpretovat v odpovidajicim his-
torickém kontextu. Milada Zdvodska
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F‘ Elena Lackoval.

4 Hubschmannova, Milena. 2005. Po
Zidoch Cigdni. Praha.
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O mulo! Povidky o duchdch zemrelych
Praha: KHER 2020, 184 s.

Nakladatelstvi KHER se na sklonku
roku 2020 rozhodlo vydat dotisk éte-
narsky oblibené a svym tématem be-
zesporu jedine¢né knizni antologie
O mulo! Povidky o duchdch zemfelych.
Utla dervena knizka, kterou jeji editor-
ka — romistka a prekladatelka Karo-
lina Ryvolova — sestavila z chytlavych
povidek dvaceti prevazné romskych
autori a doplnila sugestivnimi ilust-
racemi Martina Zacha, se poprvé do-
stala do rukou ¢tenail v prosinci 2019.
Nakladatelstvi KHER, které se speci-
alizuje na vydavani tvorby romskych
autort, jejim prostiednictvi Sirsi ve-
rejnosti priblizuje neprilis zndmy kul-
turni fenomén viry v duchy zemrelych
zvané mule.

Kniha sazi na autenticitu ve vSech
formach. Kratké pribéhy se étenartim
prezentuji v jazyce, ktery pro né zvolil
sdm autor, nékteré povidky najdeme ve
dvou jazykovych verzich. Narazime zde
proto jak na ¢estinu, tak na slovensti-
nu a samozrejmé na romstinu. Hovo-
rovy jazykovy styl, absence popisnych
pasazi, ¢astd prima rec¢ i dialektové
specifické vyrazy nebo prejimky vyrazt
z ruznych jazykQ dodavaji pribéhtim
na silné autenticité, ktera je kliéova
nejen pro dany zanr — senzacechtivé
hororové historky totiz O mulo! beze-
sporu presahuje.

Neromskym étendrtim kniha navzdo-
ry beletristické formé objasnuje po-

NERECENZOVANA CAST

zadi spousty zdanlivé samoudéelnych
ritudld. S virou v duchy zemrtelych pti-
rozené nejvice souvisi zvyklosti kolem
pohtbu, které maji od okamziku smrti
blizkého ¢lovéka az do uloZeni rakve
svlij vyznam, stejné jako pevné stano-
venou posloupnost — ¢tenar se dozvi,
pro¢ pozustali vartuji u mrtvého nebo
pro¢ maji Romové ve zvyku davat svym
mrtvym na posledni cestu predméty,
které méli béhem svého Zivota radi.

Kazdy z pribéhd v nds navozuje at-
mosféru vypravéni uvnitit romské ko-
munity, predavani pribéht ze starsi
generace na generaci mladsi a s tim
souvisejici moudrost mezi radky — po-
vidkdm navzdory jednoduchosti vyja-
dreni nechybi presah ve smyslu mo-
rdlnim (fatdlni disledky nedodrzené
prisahy v povidce Poruseny slib Stani-
slavy Mikové, vyznam dobrého zivota
pro posmrtny zivot v povidce Postrd-
Zim ti dieta Marie HuSové nebo dile-
Zitost obezretnosti a pokory v povidce
Mrtvy nebo zivy Ilony Ferkové), stejné
jako poskytuji uréity vhled do romské-
ho svéta, ve kterém filozofie pozitivis-
mu, na niz stoji mysleni ,,gddzta“, us-
tupuje vire v nadprirozené jevy, magii
a posmrtny svét — to vSe ve zcela pri-
rozené a pro Romy typické kombinaci
s krestanstvim.

O mulo! vnimédm z nékolika dtvodu
jako zcela unikatni a svym zptsobem
prelomovou sbirku. Jako jedné z mala
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knih romskych autori se ji podarilo vy-
volat zajem ze strany Sirsi verejnosti,
za coZ bezesporu vdééi své exkluzivni
a lakavé tematice, stejné jako zameér-
né neucesanému jazykovému a stylis-
tickému zpracovani. Vérim, Ze se tak
v sekundarnim dasledku mohlo poda-
Tit rozsirit vSseobecné povédomi o své-
té Rom1, o bohaté a v mnoha ohledech
inspirativni romské kulture — kulture
lidi, kteri vedle nas po staleti ziji, ale
vétsina z nads Neromu o nich stale nevi
témér nic. Pokud si na zavér dovolim
byt jeSté optimisti¢téjsi, treba i takové
malé proniknuti do zvykt, hodnot, tra-
dic a obecné stylu uvazovani Romu pri-
spéje k vyssi mire tolerance, respektu
k odlisnosti.

Barbara Valcharova

*+§ MULO! &~

Povidky o duchach-zemreljch

.+ Obirka romskych autord -
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Anotace

Irena EliaSova
Oheri prestal pldpolat
Mimon: LAMPA, z.s. 2019, 152 s.

Ohen prestal plapolat je historicky roman
o0 Romech psan romskou autorkou Irenou
ElidSovou. Spisovatelka pochéazejici z rom-
ské osady nedaleko slovenského mésta Le-
vice situovala déj romanu do oblasti jiho-
zépadniho Slovenska, kde sama vyrtistala.
Potkavame se tady s klasickymi prvky zan-
ru romanu, u kterého nesmi chybét 1laska,
nenavist, smrt, msta, zal. Autorka vyuziva
literarniho postupu in medias res a hned
prvni kapitola nas vtrhne do pribéhu, kdy
Romové prichazi do oblasti zvané Mit-
ral. Zde Romové resi zdkladni existen¢ni
problém, protoze déj se odehrava v obdo-
bi timrti cisare Karla VI. a nasledné vlady
Marie Terezie, tedy obdobi tvrdého pronéa-
sledovani Romft. Restrikce vii¢éi Romim
se tdhnou celou vypravéci linii roménu,
autorka popisuje udalosti od doby, kdy se
Romové ukryvali v lese a pri dopadeni jsou
vétsinou obvinéni a zabijeni, az po obdo-
bi, kdy se zmirnuji restrikce, a Romum je
umoznéno zit na periferii mistnich vesnic.

Déjova linie vede generacemi rodiny
baby Fany, na pomezi historickych uda-
losti od roku 1740 az po konec druhé svéto-
vé valky a ¢tenar se dozvida, jak jednotlivé
zékony ovliviiovaly zivot Rom1. Postupnou
zménou zakonll v tehdejSim Uherském
kralovstvi a pozdgjsim Ceskoslovensku
se taky méni vztah Roml a majority — od
obdobi, kdy jsou Romové pronasledovani
a vyhanéni za hranice, az po obdobi, kdy
je Romlim umoZznéno se usadit. [ kdyz pri-
béhy prekypuji drsnou realitou a c¢asto

hlavni hrdinové umiraji nespravedlivé ru-
kou mistnich obyvatel, prece Irena Elid$o-
va vklada hlavni ideu romanu do pozitivni
myslenky, Ze se jednou budou mit Romo-
vé 1épe. To v knize predpovida védma Ma-
jda, kdyz rika: ,Vidim jednoho gadza, méa
dobré srdce, ten d4 Romim uctu.” (s. 90)
Prestoze jsou pribéhy vymyslené, autor-
ka deskriptivné ukazuje romskou kultu-
ru a zpusob Zivota. Dozvidame se, Ze otec
rodiny Lajc¢i byl kotlar a to remeslo dal
predaval svym détem. Kromé kotlarstvi se
Romové zivi i jako hudebnici. Zeny pom4-
haji v nedaleké vesnici a za to dostavaji
naturalie. Irena ElidSova se nevyhybda ani
Gasto stereotypizovanym soucastem zivo-
ta nékterych Romt, jako jsou drobné kra-

deze nebo pouzivani magickych praktik.
Autorka historicky roman ukoncuje
uzavienim déjové linie kratce po druhé
svétové valce, kdy se hlavni hrdinka Rézi
vraci z koncentraéniho tabora zpatky do
své rodné osady. Hrlizy druhé svétové val-
ky, které v ni vyvolaly vnitrni boj, se na-
jednou méni v optimismus, protoze je
Stastna, ze se shledd se svym milovanym
muzem Tomaszem, a cestou dom1 si osvo-
juje pét romskych déti. Tak konc¢i saga
rodu baby Fany, ve kterém se ndm autor-
ka snazila ukazat sviij pohled na vztahy
Romil a majority ve stredoevropském kon-
textu, kde spoleénym jmenovatelem vSech
lidi navzdory odliSnostem je teplo domo-
va, 0 které se délime se svymi nejbliz§imi.
Miroslav Zubaj
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POZNAMKY
1 Podle popisu autorky Ize usuzovat, Ze je
to pouze slovni hticka a mysli historické
mésto Nitru.
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A Koncert primdsky a houslové virtuosky Barbory Botosové, 16. 7. 2020, Brno. Foto MRK— Eva Mazdrovd
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Bohdana Kuzmova
Kfepinska

Zkracena verze vyro¢ni zpravy, ktera je v plném znéni na webovych strankach

Muzea romské kultury www.rommuz.cz/vyrocni-zpravy

MRK V ROCE 2020V CISLECH

NAVSTEVNOST
celkem: 12626 navstévnika

z toho:
1407 navstévniku stalé expozice Pribéh Rom{

2 141 navstévnikl verejnych akci (www.rommuz.cz/cs/o-muzeu/vyrocni-zpravy/)
8372 navstévnikd pamatnikl Lety u Pisku a Hodonin u Kunstatu

706 navstévnikl vzdélavacich programi

KRATKODOBE VYSTAVY

Lavutara. Cestami romskych muzikantii

a jejich pisni

8.5.2019 - 3. 5. 2020; prodlouzeno do 14. 2. 2021

Kuréatofi: Matyas Dlab, Anna Babjarova; externi kuratofi: Zbynék
Andr§, Gejza Horvath

Primarnim cilem vystavy bylo ptiblizit fenomén romské
hudby na prikladu lokdlni romské hudebni tradice jako au-
tentické, zité kultury se svymi specifiky, udalostmi, osob-
nostmi a skupinami. Vystava ma ambici zprostiredkovat
primy kontakt mezi navstévnikem a vystavovanou hudebni
kulturou s dirazem na originalni médium - zvuk, a to v po-
dobé bohatého objemu prezentovanych zaznami a oficialné

A [ avutara. Cestami romskych muzikantd a jejich pisni, 2019, Brno. Foto MRK — Adam Holubovsky
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vydanych nosic¢ll, a zejména také formou zivych hudebnich
vystoupeni romskych osobnosti a skupin. Ideovym vychodis-
kem vystavy bylo vytvaret podnéty pro pozitivni konfrontaci
romské a neromské kulturni scény, zejména pak scény br-
nénské. Vystava seznamuje s vysledky ptivodniho terénniho
prizkumu romské hudby v mésté Brné v obdobi od povalec¢-
nych let do soucasnosti. Na zakladé konkrétniho vyzkumu
vystava usilovala zachytit obecnéjsi aspekty romské hudby.

Doprovodny program k vystavé

Kuratorské prohlidky

29. 4.-30. 4. Komentovana prohlidka vystavou s jednim
z kuratort, Gejzou Horvathem (online)

27. 6. Komentované prohlidky vystavou s jednim z kurato-
ri vystavy, romistou Zbynikem Andr$em (v rdmci festivalu
Ghettofest)

A Komentovand prohlidka vystavou s jednim z kurdtort vysta-
vy, romistou Zbyrikem Andrsem (v rdmci festivalu Ghettofest),
27.6.2020. Foto MRK — Eva Mazdrovd

Hudebni workshopy pro Skoly

Basav upre! Rozjed to!

Edukaéni program pro Skoly k vystavé. Interaktivni a hra-
va forma zaky sezndmila se zakladnimi fakty a pribéhy
tykajicimi se romské hudby.

BULLETIN MUZEA ROMSKE KULTURY 29/2020

NERECENZOVANA CAST

A Hudebni workshop UZ jsi vyrdbél pistalku?, 13. 2. 2020, Brno.
Foto MRK — Martin Cdb

Hudebni workshopy pro vefejnost

13. 2. Uz jsi vyrabél pistalku?

Workshop pro déti i dospélé s hudebnici Markétou Lisou
zameéreny na vyrobu hudebnich nastrojli, konkrétné pista-
lek z mrkvi, kalimb ze dreva a sponek na vlasy, Stérchatek
7 ofecht.

12. 3. Romské tance

Workshop romskych tancti s Monikou Balogovou a Amaro
Records pro zeny a déti.

21. 5. Cesta ke kofenlim tance

Hledani spoleénych korenti romského tance a flamenca
s renomovanou romskou tanec¢nici a zpévac¢kou Veronikou
Kacovou a Janou Safarikovou.

Hudebni program

29. 4. Koncert k prodlouzeni vystavy Lavutara: Zdenék Lazok, Lu-
cie Bikarova a Roman .Zorba" Horvéth (Iivestream)

Horvath, Roman ,,Zorba” Horvath a Feri Barkoci (V rémei
festivalu Ghettofest) (livestream)

Summer stage Il - Hudebni 1éto v Muzeu romské kultury
série letnich koncertli vénovanych tématu budovani pa-
matniku holokaustu Romi a Sinth v Letech u Pisku.
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VYBER Z VYSTAV MIMO BUDOVU MUZEA

Bienale Ve véci uméni — Pojd bliz

22.7.-15.11.2020

Galerie hlavniho mésta Prahy a Il. patro Méstskeé knihovny v Praze
Muzeum zaptjé¢ilo na vystavu soubor sedmi olejomaleb Bo-

-

A Zahdjeni Biendle Ve véci uméni — Pojd'bliz v Galerii hlavniho
meésta Prahy (GHMP), v pozadi obrazy Mily DoleZelové ze sbirek
MRK, 21. 7. 2020, Praha. Foto MRK — Adam Holubovsky

A Zahdjeni Biendle Ve véci uméni — Pojd bliz v GHMP,
21. 7. 2020, Praha. Foto MRK: Adam Holubovsky
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humily (,,Mily*) Dolezelové. Biendle organizovala iniciati-
va pro soucasné umeéni tranzit.cz ve spolupraci s Galerii
hlavniho mésta Prahy (kuratori: Vit Havranek a Tereza
Stejskalova). Ve vystavé se dale objevili romsti umélci jako
Robert Gabris, Selma Selman nebo videospot s Editou Stej-
skalovou. K biendle vySel priivodce s medailony jednotli-
vych umeélct a katalog Pojd bliz — antologie textii k bienéale.
Mimo jiz zminovanych romskych umélcli zastoupenych ve
vystavé se v katalogu objevily kresby slovenského moédni-
ho navrhare, vytvarného umélce a finalisty TOP 16 televizni
soutéze MasterChef Cesko 2020 Pavla Berkyho.

FUTUROMA

4.9.-16. 10. 2020

Villa Romana, Florencie (Italie)

Kolektivni vystava romskych umélct v kurdtorském koncep-
tu Daniela Bakera prezentovand v prestiznim vystavnim
prostoru galerie Villa Romana ve Florencii, kterd umél-
ctim Robertu Gabrisovi a Malgorzaté Mirga-Tas nabidla
v roce 2020 i reziden¢ni pobyty. Vystava, ktera se predsta-
vila ve stejném autorském zastoupeni na Bendtském bie-
nale v roce 2019, organizovand European Roma Institute
for Arts and Culture (ERIAC), ¢erpa z prvka afrofuturis-
mu, zkoumaéa roli sou¢asného romského umeéni v definovani
a reflexi romské kultury a nabizi nové reinterpretace. Na
vystavé byla prezentovana tri umeélecka dila autort Jana
Berkyho, Markéty Sestakové a Alfreda Ullricha z fondu vy-
tvarného uméni MRK.

Novy pamatnik v Letech
15.9.-18.10. 2020

Moravska zemska knihovna, Brno
Kurator: Petra Svobodova

Putovni vystava predstavuje navrhy vzeslé z mezindrodni
krajinarsko-architektonické soutéze o navrh Lety u Pisku.
Paméatnik holokaustu Romt a Sintt v Cechéach (AS). Novy
pamatnik a expozice v Letech by mély uctit pamatku obéti
holokaustu Romii a Sintii, pripominat, informovat, vzdéla-
vat a podnitit diskusi o minulosti, ale zaroven o soucasné
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spole¢enské situaci a taktéz se i zabyvat tématy diskrimi-
nace mensin a lidskych prav obecné. Do soutéze se prihla-
silo 42 navrhti z CR i ze svéta (Velka Britanie, Spanélsko,
Japonsko, Kanada aj.). Odborné porota soutéze v ¢ele s ar-
chitektem Josefem Pleskotem vybrala navrh Jana Sulze-
ra a Lucie Vogelové z ateliéru Terra Florida, v. o. s. a Jana
Svétlika, Vojtécha Sedého a Filipa Sefla z Ateliéru Svétlik.
VernisdZz probéhla dne 15. 9. v konferen¢nim sale knihovny
za pritomnosti jejiho feditele Toméase Kubic¢ka. Proslovu se
ujala Jana Horvathova, Anna Miskova (za porotu AS Lety)
a Jan Svétlik (za vitézny tym architekt). Na zavér byl po-
kitén katalog soutéznich navrhi.

» Reditelka MRK pfi prestrihnuti stuhy pfi kitu katalogu k vysta-
vé ndvrh( krajindrsko-architektonické soutéZe na novy pamdt-
nik v Letech, 15. 9. 2020, Brno. Foto MRK — Adam Holubovsky

Vv P Zahdjeni vystavy Novy pamdtnik v Letech v Moravské zem-
ské knihovné, 15. 9. 2020, Brno. Foto MRK — Adam Holubovsky
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VYBRANE AKCE PRO VEREJNOST

26. 6.
Ghettofest

Jako kazdy rok pripravilo v rdmci festivalu Ghettofest
vlastni nabity program také Muzeum romské kultury. Jeho
soucasti byly komentované prohlidky vystavy Lavutara:
Cestami romskych muzikantll a jejich pisni ¢i workshop
Rozjed to s beatboxem! Vecer zavrsil komponovany pro-
gram, ktery predstavil zivouci legendu romské hudebni
scény Gejzu Horvatha a mladého pisni¢kaire a muzikanta
Tibora Zidu. Nav§tévniky éekalo povidani o tom, jak vzni-
kala moderni romska hudba a mimoradny hudebni zazi-
tek v prostiedi zahradky kavarny Beng!

Summer stage

23.7.
Aroma sound
Funky (livestream)

30.7.
Gipsy Strings Teplice (livestream)

A Koncert hudebni skupiny Gipsy Strings Teplice v rdmci A Koncert funkové skupiny Aromasound v r d”]C" Smemer stage
Summer stage MRK, 30. 7. 2020, Brno. Foto MRK — Adam Holubovsky ~ MRK, 23. 7. 2020, Brno. Foto MRK — Eva Mazdrovd
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6. 8. 27.8.

Cimbalova kapela Ivana Heraka Tomas Botlé

Houslovy virtudéz a primas se svou vyjimeénou kapelou (li- Hvézda slovenského funky poprvé v Muzeu romské kultury
vestream) (livestream)

A Koncert cimbdlové skupiny Ivana Herdka v rdmci Summer A Koncert funkového hudebnika Tomdse Botlé a jeho skupiny

stage MRK, 6. 8. 2020, Brno. Foto MRK — Adam Holubovsky v rdmci Summer stage MRK, 27. 8. 2020, Brno.
Foto MRK — Robin Stria

13. 8.
Milan Kroka band
Vsestranny umeélec a legenda romského popu (livestream)

_...{_ ; < 2 ' - ___' S / i/ / b, ! . f -' : ;i _. : -

A Koncert popové skupiny Milan Kroka band v rdmci Summer stage MRK, 13. 8. 2020, Brno. Foto MRK — Adam Holubovsky
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AKCE V ONLINE PROSTORU

Z dtvodu pandemické situace a uzavi'eni se muzea verej-
nosti prenesli pracovnici muzea nékteré akce do virtual-
niho prostredi.

M 1. sezéna podcastii MRK na téma: Holokaust Romi a Sintii
v Cechach a na Moravé — pamatnik Lety u Pisku. Cesta k pa-
matniku

¢ 16. 7. Protektoratni historie tabora v Letech u Pisku. Co
vime o protektoratni kapitole tabora? S histori¢kou Annou
Miskovou a pamétniky Janem Hauerem a Ceiikem RiiZi¢kou

¢ 23. 7. Archeologie holokaustu — Co prozradil archeologicky
vyzkum letského tabora? S docentem Paviem Vaiekou

¢ 30. 7. Povaleéné kapitoly tabora v Letech u Pisku — Jak se
vyviji vztah k paméti? S historiky Dusanem Slaékou a Renou
Berkyovou

# 6. 8. Boj za ucténi pamatky obéti, 90. léta, Jozka Miker,

o vy

Miroslav Broz, Cenék Riiziéka

¢ 13. 8. Hodonin u Kunstatu s vedoucim sou¢asného pamat-
niku Radovanem Krhovskym

¢ 27. 8. Vzdélavani o holokaustu s muzejni pedagoZkou Evou
Dittingerovou

¢ 4. 9. Krajinarsko-architektonicka soutéz k pamatniku
Lety — Jak se hleda architektura mista paméti? S historikem
umeéni Rostislavem Koryéankem

¢ 11. 9. To jsou tézké vzpominky — Jak vznika Zivotni knizni
dilo? S historickou a muzeoloZkou Janou Horvathovou

M 22, 10. On-line vystava Novy pamatnik v Letech

On-line verze vystavy, kterd prezentuje vysledky krajinar-
sko-architektonické soutéze na budouci podobu pamatni-
ku.
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H 19. 11. Srdce moravského Manchesteru. Prochazka po Cejlu
a okoli

Malé virtualni ochutnavka z komentované prochazky Srd-
ce moravského Manchesteru s histori¢kou Petrou Svobo-
dovou, kterou pripravilo odborné oddéleni, byla zpristup-
néna formou videa na Youtube a Facebooku muzea.

B 7. 12. Panenky Jolanka a Gejza vypravi pohadku O mulo
Lektorské oddéleni natocilo své prvni video pristupné on-
line. Novi priivodci pro détské navstévniky, panenky Jolan-
ka a Gejza, vném zvou do Muzea romské kultury a také vy-
pravéji pohadku, stinové divadlo, na motivy povidky Ilony
Ferkové Zivy, nebo mrtvy z knihy O mulo!

H 10. 12. Online koncert Jana Bendiga
Koncert hvézdy popu, Jana Bendiga ,,z obyvaku“ pro Muze-
um romské kultury.

M 15. 12. Vanocni koncert

7ivé vysilani vystoupeni hudebnich seskupeni Trio Carlos
Manouche a Roman Horvath kvartet v Muzeu romské kul-
tury. V pribéhu akce doslo také jiz k tradi¢nimu ocenéni
nejlepsich ¢i dlouholetych pracovniki muzea.

" SN T

A Livestream vdnocniho koncertu MRK — Trio Carlos Manouche
pod vedenim sintského hudebnika Karla Viasdka, 15. 12. 2020,
Brno. Foto MRK — Adam Holubovsky
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PRIPOMINKA HOLOKAUSTU. PECE O PIETNI MISTA
PIETNi AKT V MUZEU ROMSKE KULTURY

Pripominka prvniho hromadného transportu Romti a Sin-  jevy osobnosti z kulturniho a politického Zivota a v nepo-
t z protektoratu Cechy a Morava do koncentraéniho t4-  sledni *adé byla v premiére predstavena nova autorska pi-
bora v Auschwitz II-Birkenau, ktery byl vypraven z Brna  sen, ktera vznikla k pripomince holokaustu Romt a Sintt
dne 7. 3. 1943. Zaznély vzpominky Rtzeny Danielové, pro-  Dukhade apsa / Bolestné slzy v podani Barbory Bagarové.

a ﬁ g*
L

1 DRAROMU

}-.‘."‘"'\N INTEXTU!

A Starosta méstské cdsti Brno-sever Martin Malecek a historik MRK Dusan Slacka poklddaji spolecné vénec k ucténi pamdtky obéti
romského holokaustu v ramci pietniho aktu muzea, sedici prvni zprava primdtorka mésta Brna Markéta Varikovd, 5. 3. 2020, Brno.
Foto MRK — Adam Holubovsky
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Na pietni shromazdéni navizalo kladeni paméatnych ka-
ment Stolpersteine v Zebétiné na rohu ulic Ostrovaéicka
a Kloboucek. Zde byl vchod do oblasti tzv. Kolonky, kde
pred valkou zili mistni Romové; vétsina z nich hrtizy holo-
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kaustu neprezila. Na zZebétinské radnici pokracovala pti-
pominka jesté diskuzi s Katjou Demnig, jednou z iniciato-
rek projektu Stolpersteine.

A Diskuze s Katjou Demnig, jednou

z inicidtorek projektu Stolpersteine na
Radnici MC Brno-Zebétin, 5. 3. 2020, Brno.
Foto MRK — Adam Holubovsky

» Pokldddni kamenu Stolpersteine

v Brné-Zebétiné na misté vchodu do
nékdejsi romské kolonie zvané Kolonka,

5. 3.2020, Brno. Foto MRK — Adam Holubovsky




136 BULLETIN MUZEA ROMSKE KULTURY 29/2020 NERECENZOVANA CAST

HODONIN U KUNSTATU. PAMATNIK HOLOKAUSTU ROMU A SINTU NA MORAVE

Vzhledem k pandemii onemocnéni COVID-19 byla navstévnicka sezéna zahdjena az 11. 5. Alesponi ¢ast akei v letnim obdo-
bi se podarilo uskuteénit. Kratce po oteviceni, v sobotu 16. 5., muzeum nabidlo dvé komentované prohlidky s histori¢kou
Annou Miskovou. Po kazdé z téchto prohlidek byl navstévniktim promitan noveé vytvoreny videoklip k pisni Dukhade apsa
(Bolestné slzy) v podani zpévacky Barbory Bagarové a za doprovodu Marka Baloga — pise1l byla vytvoiena pro paméatnik
v Hodoniné u Kunstatu a $lo o prvni verejné promitani videoklipu.

Dalsi akci pro verejnost byla pripominka Pamatného dne romského holokaustu 2. 8. , béhem niz probéhla specidlni
komentované prohlidka pro ob¢any Hodonina u Kun§tatu, a na ni navazala projekce videomedailonti pamétnikd rom-
ského holokaustu z produkce MRK - Odtud nemate zadnej navrat.

PIETNIi AKT VHODONINE U KUNSTATU

= : !

By T T . T =3 Ay ._ - e > hEL

A Pietni akt k ucténi pamdtky obéti holokaustu Romd, 20. 8. 2020, Hodonin u Kunstdtu. Foto MRK — Adam Holubovsky



Vybér z prehledu €innosti Muzea romské kultury za rok 2020 137

N

Nejdulezitéjsi akci sezony byl kaz-
doro¢né poradany pietni akt k pri-
pomince hromadného odsunu Romt
a Sintl z tzv. cikdnského tdbora v Ho-
doniné u Kunstadtu do Auschwitz II-
-Birkenau roku 1943. Probéhl za tcas-
ti celé rady vyznamnych osobnosti
politické reprezentace, pamétniki,
historikti a dalSich. Na provizornim
hi'bitové na Zalové u této prilezitosti
promluvil romsky pastor Matéj Novy,
jehoz rodina byla jednou z téch, které
zasadhla nacistickd perzekuce béhem
II. svétové valky.

V zari probéhl Den v pamatniku. Kro-
mé komentovanych prohlidek byl pri-
praven i program pro rodiny s détmi —
workshop na téma romskych prezdivek. ; : _ g
Workshop byl tematicky spojen s oso- S&=# = ki R
bou sintského boxera Johanna Troll- A Pjetni akt k ucténi pamdtky obéti holokaustu Ro
manna, a predjimal pozdéjsi veéerni  y Kunstdtu. Foto MRK — Adam Holubovsky
program, kdy se v amfitedtru Infocentra
odehralo divadelni predstaveni Cikan-
sky boxer se skvélym Filipem Tellerem v hlavni roli. Po predstaveni nasledovala specidlni noéni komentovand prohlidka
zameérend na tradiéni viru Romu v posmrtny zivot a duchy zemielych, kterou vedli etnolozka Eva Mazarova a zastupce
pozustalych Antonin Lagryn.

Pro sezo6nu 2020 byly v pamatniku pro navstévniky instalovany tri vystavy:

V Baradku dozorcii — vystava vysledkli Studentské soutéZe Emilie Machalkové a Karla Holomka pro studenty AVU
a HAMU inspirovana tématem pripominky romského holokaustu; V Bardku véziu vystava archeologickych nalezt z pri-
zkumu, ktery probéhl na misté byvalého tzv. cikAnského tdbora v Letech u Pisku v roce 2017. A roll-upova putovni vystava
muzea Genocida Romi v dobé II. svétové valky.

md, 20. 8. 2020, Hodonin

LETY U PiSKU. PAMATNIK HOLOKAUSTU ROMU A SINTU V CECHACH

Muzeum meélo v pribéhu roku 2020 mnoho prace s realizaci a vyhodnocenim mezinarodni krajinarsko-architektonické
soutéZze o navrh Lety u Pisku. Pamatnik holokaustu Romt a Sintfi v Cech4ach. Mimo mnoh4 dal$i jednani se 3. 9. konal za
pritomnosti MRK a autort vitézného navrhu v obci Lety kulaty stiil se zastupiteli obce Lety a obéany taktéz prilehlych
obci. Byla zde predstavena koncepce vitézného navrhu a souc¢asné i jeho zac¢lenéni do krajiny. Jednalo se o dalsi ze série
participativnich setkani ke vzniku budouci podoby pamatniku v Letech u Pisku a prezentaci za pritomnosti spoleénosti
ONplan lab a zastupct vitézt AS Lety.
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PIETNI AKT VLETECH
U PISKU

Pietni akt v Letech u Pisku
se konal nahradnim ter-
minu v pamatny den ho-
lokaustu Romu 2. 8. , or-
ganizdtorem akce byl jiz
tradi¢né Vybor pro odskod-
néni romského holocaustu
v ¢ele s jeho predsedou pa-
nem Cenkem Ruziékou. Za
Muzeum romské kultury se
zucéastnili vedouci Odbor-
ného oddéleni Petra Svobo-
dova, ekonomicko-provozni
naméstkyné Monika Proke-
Sova, kterd spoleé¢né s Ja-
nem Sariskym polozila vé-

nec k ucténi pamatky obéti protektoratniho tzv. cikdnského
tdbora. Muzeum romské kultury také zajiStovalo hudebni
éast programu. Projev za MRK pronesla vedouci Oddéleni
vztaht s verejnosti Alica Sigmund Herakova.

<« A Pietni akt k ucténi pamdtky obéti holokaustu Romd,
2.8.2020, Lety u Pisku. Foto MRK — Adam Holubovsky

CENTRUM ROMU A SINTU V PRAZE

Muzeum romské kultury zahajilo v roce 2020 realizaci projektu, ktery byl podporen Norskymi fondy za ucelem vzniku
nového specializovaného pracovisté s nazvem Centrum Romt a Sintt (ddle CRPS) v Praze. CRSP tak zatraktivni nabid-
ku hlavniho mésta pro navstévniky a potvrdi roli Prahy coby mimoradné kulturni metropole. Prazské pracovisté, které
ma sidlo v prvorepublikové dejvické vile, navazuje na vysledky prace MRK v Brné jak v oblasti védy a vyzkumu romskych
déjin, tak na poli zivé kultury.
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PROJEKT KONCEPTU EXPOZICE PRO PAMATNIK LETY U PiSKU

Muzeum romské kultury zacéalo v roce 2018 pripravovat
vystavbu nového paméatniku v Letech u Pisku, ktery bude
vénovan pripomince holokaustu Romi a Sintt v Cechach.
Soucasti chystaného pamatniku bude také expozice v néa-
v§tévnickém centru, kterd bude navstévniky informovat
o historii mista a §irSich kontextech. Pripravu této expo-
zice se rozhodla podpotit Mezindrodni aliance pro pripo-
minani holokaustu (International Holocaust Remembran-
ce Alliance), coz zaméstnanclim muzea umoznilo navstivit
rizné instituce a diskutovat s odborniky, aby ziskali co nej-
vice podnétli pro tvorbu samotné expozice v Letech.
Projekt byl nazvan ,,Koncept expozice pro pamatnik Lety
u Pisku® a kladl si za cil ziskat co nejvice zkuSenosti, know-
-how a dobré praxe pro pripravovanou expozici pamatni-
ku Lety u Pisku. Jako partnera si muzeum zvolilo Falstad
Centrum v Norsku, které je zaroven také partnerem norské-
ho projektu na stavbu paméatniku v Letech. V projektu byly
zapojeny dvé pracovisté Muzea romské kultury — odborné
oddéleni v zastoupeni historikii Anny Miskové a DusSana
Slac¢ky a lektorské oddéleni v zastoupeni edukatorek Lenky
Sedlacékové, Moniky Krivankové a Veroniky Kolarikové.
Grant byl koncipovan jako dvoulety, pricemz v prvnim
roce projektu (¢ervenec 2019 — c¢erven 2020) byly naplano-
vany cesty do zahranic¢i, které mély ucastnikiim prinést

A Historik Dusan Slacka s tzv. rozSitenou realitou v pamdtniku Falstad, Norsko. Foto MRK — Lenka Sedldc¢kovd
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Anna Miskova

zkusenost z rozdilnych instituci, konzultace s mistnimi
odborniky i cennou inspiraci. Primarné jsme hledali vari-
abilitu instituci, kdy nékteré mély byt paméatniky primo na
misté paméti, dal$i muzea ¢i instituce vzniknuvsi ve més-
tech ¢i na misté, které s pribéhem instituce nema az tolik
spole¢ného. Dale nas zajimalo misto, kde se utrpeni primo
odehralo, a které pozdéji ,upadlo v zapomnéni“. Jako pa-
matniky, které vznikly primo na misté paméti, jsme vybrali
Muzeum Auschwitz-Birkenau v Polsku (Panstwowe Muze-
um Auschwitz-Birkenau), Pamatnik Flossenbiirg v Némec-
ku (KZ-Gedenkstdtte Flossenbiirg), Falstad centrum v Nor-
sku (Falstadsenteret), Pamatnik 22. ¢ervence v Oslu (22.
Juli-SENTERET) a ostrov Utegya v Norsku. Jako instituce, kte-
jsme vybrali pamatnik Romi a Sintt zavrazdénych béhem
nacismu v Berliné (Denkmal fiir die im Nationalsozialis-
mus ermordeten Sinti und Roma Europas), Pamatnik za-
vrazdénych Zida v Berliné (Denkmal fiir die ermordeten Ju-
den Europas) a Centrum pro studium holokaustu v Norsku
(HL-SENTERET, Senter for studier av Holocaust og livssyn-
sminoriteter). Do spoluprace s nékterymi institucemi Mu-
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kontaktti a dlouhodobéjsiho sledovani jejich ¢innosti. Za-
jimala néas také zkuSenost zndmych pamétovych institu-
ci, jejichz vystavy jsou éasto uvadény jako inspirativni pro
jiné instituce a vystavni projekty. Na zac¢atku projektu byly
vybrany jesté pamatnik Yad Vashem v Izraeli a Muzeum
a pamatnik holokaustu ve Washingtonu (United States
Holocaust Museum and Memorials), ale bohuZel z divodu
pandemie nemoci COVID-19 a s tim spojeného zakazu cesto-
vani se tyto cesty nemohly uskuteénit.

Druhd ¢ast projektu byla naplanovana na obdobi od po-
loviny roku 2020 do poloviny roku 2021, v raAmci ni se ucast-
nici projektu vénuji praci na samotném konceptu budouci
expozice. Byla vytvorena pracovni skupina slozend z exter-
nich ¢lenti (Helena Sadilkova, Cendk Pycha, Eva Dittinge-
rovd a Renata Berkyovd) a internich zaméstnancti muzea
(Petra Svobodova, Jana Horvathova, Veronika Kolarikova,
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Veronika Lucassen, Anna Miskova a DuSan Slac¢ka), jejim?
ucelem bylo vypomahat muzeu a tviircim expozice s ukot-
venim nadmétu expozice a poskytnout svou expertizu a své
zkuSenosti na jednotlivé aspekty témat, vystavovani a zpra-
covani libreta. Soucéasti byly také diskuze se zastupci po-
zlistalych po obétech tabora, jmenovité Cetikem Ruzikou,
Janem Hauerem a Rudolfem Murkou, kteri méli (a nadale
budou mit) moznost vyjadrit se k expozici, jiZ muzeum tvo-
1. Na zdkladé mnoha velmi plodnych debat vznikl ndmét
expozice, ktery struéné shrnuje, o ¢em expozice v pamat-
niku Lety u Pisku bude a s jakymi tématy se bude vyrovna-
vat. Z tohoto ndmétu pak jeho autoi Anna MiSkova a Dusan
Slacka vytvarilibreto expozice, které se stane zadkladem pro
$irsi autorsky tym scéndare expozice a pro vypracovani ar-
chitektonického a grafického navrhu expozice.

Jednim z vystupt tohoto projektu, kromé samotného na-

BULLETIN MUZEA ROMSKE KULTURY 29/2020

NERECENZOVANA CAST

métu a libreta expozice, bude také online pristupna do-
kumentace, jeZ shrne poznatky z cest a zkuSenosti, které
projektovy tym ziskal na této cesté. Tato dokumentace bude
dostupnéd na webu muzea do konce roku 2021 a méla by
slouzit nejenom jako formdlni vystup z projektu, ale jako
mozna inspirace pro dalsi tviirce expozic.

Ackolivnam pandemie vyrazné zkomplikovala celé fungo-
vani projektu, jsme vdééni Mezinarodni alianci pro pripo-
miné&ni holokaustu za finanéni podporu. Diky zkusenostem
nacerpanym od kolegtli ze zahraniéi a z navstivenych insti-
tuci jsme byli schopni 1épe promyslet jednotlivé aspekty ex-
pozice a dat si pozor na mista, kterd byla dle zkuSenosti
kolegti problematicka. Pomohlo nam to nastinit smér uva-
zovani a také vytvorilo pevné kontakty s kolegy ze zahrani-
¢i, které treba v budoucnosti povedou k hlubsi spolupraci
na dalsich projektech.
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A Zdstupci Muzea romské kultury s kolegy z Pamdtniku zavraZdénych Zidd pred pamdtnikem evropskych Romi zavraZdénych

béhem nacismu v Berliné. Foto MRK — Monika Krivénkovd
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CINNOST ODBORNEHO ODDELENI

Hlavni pracovni napln oddéleni spociva ve shirkotvorné
¢innosti ve smyslu budovani a zkvalitiiovani sbirky, na-
lezité spravy a péce o ni. Sbirka Muzea romské kultury je
zapsana pod evidenénim ¢islem MRR/002-05-13/231002
v Centralni evidenci sbirek muzejni povahy (dale jen
CERS). Informace o ni jsou dostupné na http://www.ce-
sonline.cz/arl-ces/cs/detail-ces_us_cat.1-sb0000299-S-
birka-Muzea-romske-kultury/?disprec=1 & iset=1 a na
webu muzea https://www.rommuz.cz/odborna-verej-
nost/oddeleni/. Je ¢lenéna do ¢ty podsbirek a obsa-
huje celkem 13 sbirkovych fondt. Po cely rok probihala
chronologické a systematické evidence, v rdmei niz byla
dle potreb porizovana fotografickd dokumentace pred-
meéta. Celkovy pocet prirtistkti do sbirky za rok 2020 ¢ini
184 prirtistkovych é&isel, ktera tvori 533 kust sbirkovych
predméti. Vsechny ¢tyri podsbirky byly pribézné roz-
§itovany sbérem, koupémi, dary a vyzkumnou ¢innosti,
neshirkové kolekce vlastni dokumentaci. V ¢ervnu a pro-
sinci byly vypraveny zadosti o aktualizace evidencénich
udajt v CES. Celkem bylo zakoupeno 181 ks sbirkovych
predmétia (61 prirtistkovych éisel) v celkové hodnoté
228 412,13 Ké.

V roce 2019 byla odborné ¢innost MRK (sprava sbirky)
podrobena kontrole ze strany Nejvy$§iho kontrolniho
uradu. V navaznosti na uskuteé¢nénou kontrolu vstou-
pilo ke dni 2. 1. 2020 v platnost Rozhodnuti reditelky
muzea k napravé zjisténi NKU a ke dni 1. 5. 2020 byly
aktualizovany a vydany vSechny interni pokyny vedou-
c¢i Odborného oddéleni v rdmei nové soustavy internich
normativnich akti.

Vybeér z akvizic

Jiz v roce 2019 se do fondu pisemného materidlu sbi-
rek muzea dostaly kopie unikatniho rukopisu vzpomi-
nek nékdejsi vézenkyné tzv. cikdnského tabora v Letech
u Pisku Bozeny Pflegerové. Jejim potomkidm Janu Haue-
rovi a Emilii Berry vdé¢i muzeum za jisté nejcennéjsi
pisemnou akvizici letoSniho roku, kterou jsou original-
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A Rukopis BozZeny Pflegerové, pamétnice holokaustu, konec 80.
let 20. stoleti, ze sbirky Muzea romské kultury, MRK 40/20

A Ceija Stojka, bez ndzvu (kopretiny s vi¢imi mdky), olejomalba
na lepence, 1971, ze sbirky Muzea romské kultury, MRK 43/20
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ni rukopisy téchto vzpominek. Na 20 listech forméatu A4
svadzanych v se§itu a dalsich 70 volnych listech popsa-
nych na konci 80. let 20. stoleti ¢aste¢né z jedné a c¢as-
teéné z obou stran se prezivsi vdleé¢né perzekuce sna-
zila na jednu stranu vyrovnat s traumatickymi zazitky,
ale zaroven planovala jejich prostrednictvim skrze au-
tentickou reflexi zeny, kterad straslivé podminky nucené
tdborové internace prozila, informovat verejnost. Textu,
jenz rozpracovala v nékolik verzich, dala ndzev Navrat
nezadouci. Vedle jadra, tykajiciho se detailniho popisu
situace v letském tabore, véetné smrti v tdbore naroze-
né trimésiéni dcerky, popisuje také zivot pred internaci
a ¢astec¢né také po ni. Rukopis se stal jednim z kli¢ovych
zdroji pri formulovani namétu budouciho Pamatniku
holokaustu Romii a Sintt v Cechach v Letech u Pisku

e B

A Rudolf Dzurko, Smutek, sklenénd drt lepend na
tabulovém skle, cca 1980, ze sbirky Muzea romské

kultury, MRK 41/20
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A Bohumila DoleZelovd, bez ndzvu,
olejomalba na dfevéné desce, ze sbirky  dfevo, ze sbirky Muzea romské

Muzea romské kultury, MRK 42/20
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a podobné nenahraditelnou roli by mél hrat také v pri-
pravované expozici pamatniku.

Fond vytvarného umeéni se v pribéhu letoSniho roku
rozrostl o nové prirlistky predev§im od soukromych
vlastnikt. Jde nap?t. o dilo s ndzvem Smutek, které je da-
tovano rokem 1980 a autorem je znamy romsky umélec
Rudolf Dzurko. Darem jsme od stejného majitele ziskali
také malou drevénou so$ku, kterd vhodné doplni stava-
jici kolekei trojrozmeérnych dél od tohoto autora. Dalsim
priristkem je olejomalba od respektované neromské
vytvarnice Bohumily DoleZelové. Muzeum systematic-
ky dopliiuje soubor dél této autorky a sbirka se novym
prirtistkem znac¢né obohatila. V neposledni radé se mu-
zeme pochlubit olejomalbou od renomované rakouské

A Rudolf Dzurko, bez ndzvu,

kultury, MBK 45/20
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romské autorky Ceijy Stojky. Obraz leticich ptakd nad
loukou posetou kvétinami jsme ziskali také od soukro-
mého majitele a malirka jej vytvorila v roce 1971.

Etnografickou sbirku, konkrétné fond tradi¢nich re-
mesel, profesi a zaméstnani, obohatil unikatni ru¢né
zhotoveny konsky bi¢ z oblasti Fagara$ v Rumunsku,
odhadovaného stari 80-100 let. Vyrobil jej dédec¢ek ma-
jitelky Traian Caldarar ze skupiny olasskych Romt, re-
spektive Kalderast, ktet'i se po generace az dodnes zivi
kotlarstvim. Diky dlouholetym kontaktim muze muze-
um takika pravidelné prostiednictvim novych akvizic
dokumentovat tradi¢ni hmotnou kulturu této skupiny
Romft.

Do fondu textilu ptibyla celkem étyri prirtistkova éis-
la. Zminme autorské dilko — ddmské Saty z viskézy od

A Veronika Kacovd, autorské ndusnice s kvétinovym vzorem,
bizuterie, ze sbirky Muzea romské kultury, MRK 46/20

A Bi¢ z majetku subetnika A Sdtek s kvétinovym potiskem z rodinného A Veronika Kadovd, autorské saty
Kalderast, oblast Fagaras v Rumun-  majetku Jarmily IStvdnové, ze sbirky Muzea s kvétinovym vzorem, viskéza, ze sbirky

sku, cca 1910-1930, ze sbirky romské kultury, MRK 61/20

Muzea romské kultury, MRK 91/20

Muzea romské kultury, MRK 44/20
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Veroniky Kacové. Jde o v§estrannou umeélkyni, s niz mu-
zeum dlouhodobé spolupracuje. Snahou této mladé rom-
ské osobnosti je odbouravani predsudki viéi Romam.
Miroslava Pilova, jedna z dcer preziv§iho holokaustu,
pamétnika véznéni z rasovych divodt v tzv. cikdnském
tabore v Hodoniné u Kunstatu, koncentrac¢nim tabote
Auschwitz i jinde, FrantiSka Daniela, nabidla muzeu
ke koupi nékolik zajimavych predmétii: éernocervené
sametové Saty s volany a krajkou, které nosila madar-
skd Romka, pévkyné prevazné romského repertoaru —
Anténie IStvanova (tchyné sestry M. Pilové). Pro muzejni
sbirky je unikatni véci velmi osobni paméatka po jmeno-
vaném pamétnikovi — jeho ¢erny semiSovy svate¢ni klo-
bouk spolu s fotografii, kter4 doklada, Ze klobouk byl
skute¢nou soucasti jeho odévu. Ze stejného zdroje do
shirky pribyl také ¢erny Satek s modrozelenym kvétino-
vym potiskem na lemech, ktery rodina vyuzivala k ritu-
alni prisaze. Jako zajimavost dokumentujici pro tento
rok veskrze aktudlni pandemickou situaci jmenujme
kolekeci autorskych ochrannych rousek s motivem rom-
ské vlajky z prazského obchodu Séuka shop.

A Proslov Ing. Josefa Ference, obyvatele Zebétina
a spolupracovnika projektu Stolpersteine, 5. 3. 2020, Brno.
Foto MRK — Adam Holubovsky
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Fond Sperku a cenin doznal rozsireni o tri nové akvi-
zice: stribrny Satlén s privéskem konské hlavy v podkové
(typicky doplnék romského muze z konce 19. a zac¢atku
20. stoleti), Zensky ndhrdelnik s velkou muslovou kame-
ji z 20. let 20. stoleti a autorské ndusnice od Veroniky
Kacéové s kvétinovym vzorem a bizuternimi komponenty.

Na konci roku 2019 muzeum obdrZelo jednak cast
poztstalosti vyznamné etnografky a kunsthistori¢cky
a spolubudovatelky MRK Evy Davidové a taktéz objemny
soubor materidlti dokumentujici rozsahlou dlouhole-
tou sbératelskou i badatelskou ¢innost v oblasti rom-
ské kultury Jana Race ze Zlina. Etnolozka Eva Mazaro-
v4 se v pribéhu celého roku 2020 vénovala roztridéni
jednotlivych konvolutd do funkénich celki s ohledem
na strukturu muzejnich fondt. Casteé¢né byly zpraco-
vany materidly spadajici do fondu video a audio doku-
mentace.

Provoz knihovny a studovny probihal v zavedeném
rezimu. Vétsi ¢ast fondu je pristupnd pouze formou pre-
zencnich vyptljcek (v zajmu zachovani celistvosti fondu
s odbornym zamérenim). Knihovni fond muzea se sou-
streduje i ve své akvizici na romskou literaturu, vedle
toho na odborné a populdrné nauc¢né publikace o Ro-
mech a taktéz (vybérové) na literaturu tzv. ohlasovou —
zachycujici ohlas romské kultury v pisemné kulture
majoritni. Pocet prirtistkl za rok 2020 ¢ini 416 jednotek
(bez periodik 408). Vedle akvizice tisténych publikaci
probiha soubézné i sbér elektronickych publikaci a na-
sleduje jejich zarazeni do systematické evidence. Na-
vazali jsme spolupraci s nové vzniklou Knihovnou Tery
Fabianové (1930-2007), respektované romské spisovatel-
ky. Do naseho fondu vyznamné prispély dary z Ukraji-
ny v podobé zpévniku a ukrajinsko-romského slovniku.
Kniha Muzyényj fol‘klor romiv Zakarpattja neobsahuje
pouze zpévnik romskych lidovych pisni, ale také popi-
suje historii romské hudby se zamérenim na Ukrajinu
a predstavuje mistni romské hudebni osobnosti véetné
mnoha fotografii. Na§ fond rovnéz obohatily nové pu-
blikace Emila Séuky, zakladatele a prvniho predsedy
Romské obc¢anské iniciativy a po jistou dobu také prezi-
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denta International Romani Union. V romstiné popisuji
autorovu politickou drahu a jeho usili v boji za romska
prava, autorem pirekladd do romstiny je basnik Jan Hor-
vath, nékdejsi §éfredaktor novin Romano kurko a od-
borny pracovnik MRK, ktery k nagsi velké litosti v tomto
roce ndhle zemrtel (1959-2020). Zajimavou knihou je rov-
néz sbhirka povidek O mulo!: povidky o duchdch zemfte-

lych z nakladatelstvi Kher.
Terénni vyzkum a dokumentace

Soucéasti projektu Outline of the concept of the exhibi-
tion for Lety Memorial financovaného organizaci THRA
je mimo jiného také vyzkumné a dokumentacni ¢innost
zamérend na shromazdovani materidlti k pripadnému
pouziti v budouci expozici letského pamatniku.

Za timto ucelem realizoval DusSan Slacka tii sluzebni
cesty, jejichz cilem byl zejména Statni okresni archiv
v Pisku. Zde pracoval s fondy Mistni narodni vybor Lety,
Archiv obce Lety, Cetnickd stanice Mirovice, Cetnicka
stanice Pisek, Okresni ¢etnické velitelstvi Pisek, Okres-
ni vybor Narodni fronty Pisek, Archiv mésta Mirovice II,
Mistni narodni vybor Mirovice, Okresni narodni vybor
Pisek, Okresni urad Pisek, fond Jan Toman (1916-2003),
Okresni urad Pisek II, Okresni Soud Mirovice, fond Sbir-
ka Miscelanea. Mezi nejzajimavéjsi nalezené, nafocené
a nasledné na sdileny disk muzea ulozené materiadly
patii naptiklad Zadosti dvou byvalych vézina letského
tabora o potvrzeni doby jejich véznéni spolu s odpo-
védmi MNV Lety z roku 1973, soubor dokumentti, kopii
dokumentli a novinovych vystrizkli spojenych s iniciati-
vou umisténi pamatniku v Letech z let 1980-1996, zapis
7z Matriky zemrelych Méstského uradu Mirovice o umr-
ti romského ditéte Josefa Daniela (na rozdil od stovek
z4pist obéti letského tdbora v mirovickych cirkevnich
matrikach, obsahuje méstska matrika pouze toto jed-
no jméno, protoze chlapec zemiel ve vézeni mirovického
okresniho soudu), materialy k pripravam na nakonec
nerealizované zrizeni ,tadbora pro cikany“ v Cerhoni-
cich na Pisecku z let 1946-1947 apod.

V pribéhu posledni sluzebni cesty navstivili Dusan
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Sla¢ka a Anna MiSkova archivarku mésta Mirovice Marii
Hrdinovou a nafotili zejména vzacny soubor fotografii
7 doby II. svétové valky mistniho fotografa Karla Hun-
gra.

V roce 2020 Muzeum romské kultury spolupracovalo
na projektu Stolpersteine pro Zebétinské Romy, ktery
byl slavnostné zakonéen v breznu polozenim dvou ka-
ment Stolpersteine v Brné-Zebétiné. Tomu piedchazel
vyzkum histori¢ky muzea Anny MiSkové, kterd v Morav-
ském zemském archivu a v Narodnim archivu v Praze
ziskavala informace o tom, kteri Romové v Zebétiné zili
a jaké byly jejich osudy. Tyto cenné informace, spolu
s vzacnymi informacemi, které ziskal iniciator projektu
a zebétinsky obyvatel Ing. Josef Ferenc, poskytly dulezi-
ty zaklad pri vybéru jmen, kterd jsou v Zebétiné pripo-
menuta.

Kameny Stolpersteine ulozené do dlazby v Zebétiné na
rohu ulic Ostrovaéickd a Kloboucek nesou jména Jany
Danielové a Anastazie Danielové.

V rdémci pripravy ¢lanku o etnoemancipacé¢nich sna-
hach Romu v mezivaleéném obdobi (jednak zaméreny
na zachyceni prvkl rozvoje romské identity, ale také
na snahy najit misto v majoritni spole¢nosti a jejich
politickych, kulturnich, sportovnich a dalsich insti-
tucich) navstivil Dusan Slac¢ka dne 30. 11. badatelnu
Statniho okresniho archivu Hodonin, kde pracoval
zejména s Pamétni knihou mésta StraZnice I (1914-
1945) z fondu Archiv mésta Straznice II. Vystupem
vyzkumu bude text vypracovany ve spolupraci s ro-
mistkou Ladou Vikovou publikovany v pripravované
kolektivni publikaci o etnoemancipacénich snahach
Romi v rtiznych evropskych zemich ve 20. a 30. letech
20. stoleti, jiz pripravuje Elena Marushiakova a Ve-
sselin Popov. V rdmci stejného vyzkumu byly také zis-
kany kopie rozsdhlého souboru dokumentt z Archivu
bezpecnostnich slozek.

V souvislosti se socidlnim vylouéenim a praci s mla-
dezi je mnohokrat ve spoleénosti zminované téma mo-
tivovanosti dospivajicich lidi. Martin Bajger, organiza-
tor neformalni skupiny mladych Romt Romano Jasnica
Spolek ze severnich Cech, objevuje v mladych lidech
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organizac¢ni talent a touhu po seberealizaci. Samotny
vyzkum muzea — realizovany Robinem Striou a Josefem
Bagarem ml. — zachytil vrcholny moment findle talen-
tové soutéze ,Ustecko ma talent” (25. 9. 2020), nicméné
obsahlejsi prace mladych lidi z tohoto regionu by byla
lépe podchycenad v individudlnich rozhovorech, které
7z povahy akce nebylo mozné c¢asové realizovat. Zdoku-
mentovana je rfada nadéjnych muzikantl, zpévaki, ta-
nec¢nika, ale i organizatort. Vyzkum bude pokracovat.

Rok 2020 byl i ve znameni dokoncovani rozsahlé po-
pularné-nau¢né publikace...to jsou tézké vzpominky
(témer 800 stran) zverejnujici tematicky ¢lenéné vzpo-
minky pamétnikt, jak je muzeum zaznamenéavalo pred-
chozich témét 30 let. Tento prvni svazek knihy je vyme-
zen dobou predvaleé¢nou a vale¢nou. Pod vedenim Jany
Horvathové se na vzniku knihy podili vétsina odbornych
pracovniki muzea. Pti prilezitosti pripravy této pub-
likace také postoupily pradce na zpracovani a utiidéni
oradlné-historického souboru, které budou pokracovat
iv dalsich letech.

Projekt The Archive of Milena Hiibschmannovd usilu-
je o zachovani a postupné zpristupnéni védecké pozii-

A Jeden z listti z knihy o zvifatech nalezenych uvniti podmalby
béhem restaurovdni, cca 50. Iéta 20. stoleti, ze sbirky Muzea
romskeé kultury
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stalosti romistky a indolozky Mileny Hiibschmannové
(1933-2005), jejiz odkaz prezentuje cenné zdroje k dé&ji-
nam, jazyku a celkové kultuire Romii. Doc. PhDr. Milena
Hiibschmannova, CSc. je zakladatelskou osobnosti obo-
ru romistika v Ceskoslovensku, jeji védecka poziistalost
jenesmirné vyznamna jak v regionu byvalé federace, tak
ve svétovém kontextu. MRK se stalo majitelem rozsahlé-

A Interiérovd podmalba na skle, pravdépodobné z domdcnosti
rumunskych Kalderasd, stav pred restaurovdnim, ze sbirky
Muzea romské kultury, MRK 28/2013



Vybér z prehledu €innosti Muzea romské kultury za rok 2020

ho materidlu pisemné poztistalosti M. Hiilbschmannové
tésné po jeji tragické smrti, doposud vSak z kapacitnich
dtvodi nemohlo zacit s jeho zpracovanim. Prace na ele-
mentadrnim zpracovani predmétného materialu, ktery je
7 nejvétsi éasti tvoren pisemnym materidlem vzniklym
celozivotni praci védkyné a dale jeji knihovnou, zacala
probihat na zakladé dvoustranné meziinstitucionalni
dohody mezi MRK a Seminarem romistiky FF UK. Dvou-
letd smlouva o této dohodé byla uzaviena v lednu 2020.
Univerzitni pracovisté Seminadr romistiky, které vznik-
lo v roce 1994 praveé z iniciativy Mileny Hiibschmanno-
vé, zajistilo kvalifikované pracovniky kompetentni pri-
stoupit na zdkladé jejich jazykovych znalosti (romS§tiny
a svétovych jazykll) k podrobné praci na doposud nijak
neutridéném materidlu. Financovadni projektu bylo po
vzéjemné dohodé obou instituci poskytnuto americkou
nadaci Bader Philanthropies, ktera dvéma po sobé jdou-
cimi jednoletymi granty podpotila projekt na FF UK.

O vypujcku interiérové podmalby s pravdépodobné
maridnskym motivem pozadalo na svou vystavu Lidova
vira Narodni muzeum. Vystaveni predmétu musel kvili
fyzickému stavu nutné predchdazet restauratorsky za-
sah, ktery umoznil rozkryt provenienci predmétu. Ku-
radtorka se domnivala, Ze obraz pochazi z domacnosti
Romt ze skupiny olasskych Romu-Kalderast v Rumun-
sku. Uvnitt adjustace byly nalezeny vsazené texty ru-
munského ptvodu, které jeji hypotézu potvrdily. Jedné
se o listy z knihy o zvitatech z cca 50. let 20. stoleti, jez
sice byly velmi zni¢ené, navzdory tomu se je ale podatilo
zrestaurovat. Zrestaurované listy byly vloZzeny zpét do
adjustace.

Vybér z prednasek

Odborni pracovnici zrealizovali v diisledku vladnich
opatreni v souvislosti s pandemii Covid-19 pouze Cast
prednaskového cyklu Dé&jiny a kultura Romu pro studen-
ty Historického ustavu Filozofické fakulty Masarykovy
univerzity v Brné (jarni semestr 2020). Histori¢ka Petra
Svobodova predstavila odbornou ¢innost MRK ve stejno-
jmenné prednasSce v tzv. Bloku experti studentim Ka-
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tedry informac¢nich studii a knihovnictvi FF MUNI v pro-
sinci 2020.

Personalni zmény

Odbornou agendu zajistovalo devét pracovnikt véetné
vedouci, jimZ vypomdahalo smluvné nékolik externich
spolupracovnikil. Rada student univerzitnich obori
etnologie ¢i historie na oddéleni absolvovala své sta-
ze. Oddéleni od 1. 1. 2020 persondalné posilila historic¢ka
Anna Miskové, ktera do roku 2019 pracovala na Oddéleni
pamatnikli romského holokaustu. Ujala se spravy fondu
archeologickych nalezt z lokality Lety u Pisku a fondu
nesbirkovych kopii archivnich materiald.
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